Die christliche Kunst in den Missionsldndern

Von Privatdozent Dr. Holk er in Miinster

Die Frage ,,Mission und Kunst” ist gerade in den letzien
Jahren mehrfach erortert worden®. Das ist gut so, und es wiire
im Interesse der katholischen Sache im allgemeinen und der
Mission im besonderen zu bedauern, wenn das Interesse fiir diese
Frage wieder erlahmen sollte.

Zwar ist die wesentliche Aufgabe aller Missionstitigkeit die
Verkiindigung und Ausbreitung des Reiches Christi. Aber das
Christentum 148t sich von christlicher Kultur und Kunst nun
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einmal nicht trennen. Letztere sind eine notwendige Folge
und Auswirkung des christlichen Lebens, anderseits aber auch
wieder willkommene Stiitzen und Forderer desselben, die der
Missionar auch in den einfachsten Verhéaltnissen nicht entbehren
kann. Es gibt auf Erden eben kein Volk ohne den Trieb zur
Kunst, ohne einen Sinn fiir Schénheit. Mag die diesbeziigliche
Veranlagung auch verschieden und in manchen Fillen mangel-
haft entwickelt sein, ohne irgendwelche Kunstitbung existiert
kein Volk innerhalb der groBen Menschheitsfamilie. Dieser Tat-
sache kann sich die Mission nicht entziehen, es fragt sich nur,
wie sie dem Trieb zur Kunst jeweilig entgegenkommt, wie sie
ihn zu befriedigen und fiir die Sache des Christentums zu nutzen
weiBl. Wie das Leben, so entwickelt sich auch die Kunst; und
die neuen Lebensinhalte, die das Christentum den fremden Vélkern
bringt, miissen sich notwendig in dem kulturellen und kiinst-
lerischen Leben der bekehrten Menschen offenbaren und aus-
wirken. Andererseits trifft das Christentum bei den fremden
Volkern auf ganz andere kulturelle Verhiltnisse und Voraus-
setzungen, auf kiinstlerisch ganz anders veranlagte oder vor-
gebildete Menschen als in der Heimat des europiischen Missionars.
Es kann sich also — das diirfte eine Selbstverstiandlichkeit sein —
nicht darum handeln, européische Kunstanschauungen und Kunst-
formen einfach nach den fremden Lé#indern zu importieren und
den Neuchristen aufzuoktroyieren. Das wire psychologisch ver-
fehlt und entspriche nicht der Aufgabe der Mission. Diese
bezweckt eine wirklich innere Bekehrung zum Christentum.
Darum mufBl sie notwendig an das Seelenleben der fremden
Menschen, an ihre Denk- und Vorstellungsweise ankniipfen,
darum mufB sie auf das Gemiitsleben und Empfinden derselben
gebiithrende Riicksicht nehmen, sich vorsichtig einfiihlen in die
ganze fremde Kulturwelt, wenn anders die dem Heiden fremde
Ideenwelt des Christentums bei ihm auf fruchtbaren Boden
fallen soll.

Damit stehen wir, auch hinsichtlich unserer Frage, vor dem
grofien Problem der Akkommodation im Heidenapostolat.
Wenn es wahr ist, daB die Kunst die hichste Bliite der gesamten
Kultur eines Volkes ist, die hervorwichst aus seiner Vorstellungs-
welt, aus seinen besonderen Veranlagungen, aus der gesamten
Umwelt mit ihren besonderen geographischen, klimatischen und
wirtschaftlichen Verhiltnissen, so darf der Missionar bei seinem
Werke sich iiber die kiinstlerischen Anschauungen und Gewohn-
heiten des fremden Volkes um so weniger hinwegsetzen, als er
bei seiner ganzen Arbeit auch auf all die genannten Faktoren
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kluge Riicksicht nehmen und sich in allem méglichst akkommo-
dieren muB, soll sein Bestreben, die Seelenbekehrung, von Erfolg
sein. Es handelt sich, das muB zunichst betont werden, nicht
um die Frage, ob die Kunstideale und Kunstformen der alten
christlichen Kulturvolker den iibrigen Vélkern gegeniiber etwas
Besseres oder relativ Vollkommenes darstellen. Selbst wenn dies
der Fall wire — woriiber sich im Einzelfalle immer streiten
148t —, so wiirde sich daraus noch nicht die Berechtigung herleiten
lassen, diese Ideale und Formen den fremden Menschen aufzu-
zwingen.

Zur Diskussion steht lediglich die Frage: wie wird der
christlich-religiose Zweck der Mission am besten geftrdert, wie
ist am besten das Christentum in der Heidenwelt bodenstindig
zu machen, so daB sich auch dort eine wirklich christliche Kultur
entwickelt? Die Kunstideale und Kunstformen der christlich-
abendléndischen Volker sind keineswegs mit christlicher Kunst
gleichzusetzen oder auch nur als fiir letztere unentbehrlich anzu-
sehen. Im Gegenteil, die christliche Kunst in den bis jetzt nicht
christlichen Léndern wird, was deren Formideale angeht, wesent-
lich anders aussehen miissen als die christliche Kunst der
christlich-abendléndischen Volker. Die Kunst, wie die ganze
zukiinftige christliche Kultur dieser Volker, muBl erwachsen aus
deren Vorstellungswelt, aus deren besonderer Rasseveranlagung,
aus deren gesamten Umwelt mit ihren besonderen geographischen
und wirtschaftlichen Verhéltnissen. Einesolche bodenstdndige
christliche Kultur und Kunst gilt es, nach und nach zu schaffen
und zu fordern. Das kann naturgemiB nur langsam geschehen,
das wird, wenigstens im Anfang, auch nicht vor sich gehen ohne
stirkere oder geringere Einfliisse aus der europiischen Kunst-
und Kulturwelt, das ist im allgemeinen nur moglich unter
entscheidender Heranziehung und Ausnutzung der einheimischen
kiinstlerischen Krifte, unter moglichster Ubernahme heimischer
Formideale. Diese sind mit christlichem Inhalt zu erfiillen bzw.
fiir die christlichen Zwecke umzugestalten und auszuniitzen.
Nur so kann das Christentum bei den christlichen Vélkern sich
einwurzeln, nur so kann eine wirklich einheimische christliche
Kultur und Kunst entstehen, wie sie fiir den Bestand des Christen-
tums bei jedem Volke unerléBlich ist.

Man hat dieses Problem, das wir hier in erster Linie rein
prinzipiell vom christlich-religiosen und kulturgeschichtlichen
Standpunkt erértern wollen, m. E. bisher allzusehr vom Gesichts-
punkt der bekannten Alternative ., Europdismus und Akkommo-

dation* oder unter dem Gesichtspunkt eines Zusammenwirkens
“75‘\'
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von Akkommodation und Européismus betrachtet, wie neuerdings
A. Viath® Alle Vilker der Erde sind an sich gleichberechtigte
Mitglieder der Menschheitsfamilie. Der Kirche Gottes eignet Zeit-
unbegrenztheit, Weltweitheit und Weltoffenheit. Da mufl es als
im hochsten Grade bedenklich erscheinen, von der Annahme
auszugehen, das ,Bild der Weltkirche sei wesentlich abend-
lindisch”, und damit ,sei dasselbe in seinen Hauptziigen fiir
alle Zeiten bestimmt®® GewiB, das Bild der Weltkirche ist in
seinen Hauptziigen fiir alle Zeit bestimmt. Das ist ihre vom
gottlichen Stifter stammende Wesenheit. Ob andere Ziige im
Bilde der Weltkirche jeweilig evtl. mehr asiatischen oder euro-
piischen Charakter tragen, darf fiir die prinzipielle Erorterung
unseres Fragenkomplexes zundchst nicht in Betracht kommen.
Es ist auch miiBlig zu prophezeien, ,,daB die abendldndische Vor-
machtstellung in der Kultur bleiben wird, daf diese iiberlegene
Kultur Weltkultur wird“. Es kann nicht Ziel der Mission sein,
unter allen Umstéinden fiir die europiische Kultur und Kunst
einzutreten, wovon schlieflich ,die seelenlose Zivilisation des
Westens, die die Welt anscheinend besitzen wird®, und die schon
manchem auBereuropiischen Volksstamm zum Verderben wurde,
schlieBlich nur ein Teil ist. Die Mission hat eine christliche
Kultur und Kunst zu schaffen, die den fremden Vdélkern
konform ist und ihnen darum auch fiir die Dauer zum Segen
gereicht.

Diese Aufgabe ldfit sich weder durch eine gedankenlose
Ubertragung europiischer Dinge in die Missionslinder noch durch
kritiklose Ubernahme alles dessen, was die angestammte Kultur-
welt im fremden Lande bietet. Wie alle Kunst, so ist auch die
echte christliche Kunst im Missionslande eine schopferische Tat,
im bestimmten Sinne eine Neuschopfung, d. h. eine Neu-
schopfung im christlichen Geiste und im wesentlichen mit den
Elementen der neuen Umwelt.

Da erhebt sich die Frage: ,,Finden sich denn bei allen zu
bekehrenden Volkern dazu die nétigen Voraussetzungen ?“
Ist der Trieb zur kulturellen Betitigung, zu kiinstlerischem
Schaffen bei allen Vélkern in hinreichendem MafBle vorhanden
und entsprechend entwicklungsfihig? Diese Frage ist a priori
mit einem deutlichen ,.ja*“ zu beantworten. Dem Ethnologen ist
das eine Selbstverstindlichkeit. Ebensowohl wie wir bei jedem
Volksstamm die geistige Fihigkeit zum Erfassen der christlichen
Ideenwelt voraussetzen, ebenso ist es auch mit der Veranlagung
zu irgendwelcher kiinstlerischer Betdtigung, die sich im Sinne
des Christentums verwerten 148t.

2 Vgl. a. a. O. 2 Vith, a. a. O. S. 228—231.
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Freilich ist diese Veranlagung bei den einzelnen Volksstimmen
verschieden entwickelt. Bei manchen ist zunichst nicht allzuviel
vorauszusetzen, und nur ganz primitive Leistungen sind zu
erwarten. Aber auf der andern Seite hat es auch keinen Sinn,
solchen Volkskreisen hochentwickelte Kunstprodukte fremden
Ursprungs vorzusetzen, die sie vielleicht anstaunen werden, mit
denen sie aber weiter doch nicht fertig werden. Dem primitiven
Volke kann und soll auch primitive Kunst vorgesetzt werden.
Mit der weiteren Heranbildung desselben im christlichen Geiste
wird auch von selbst seine kunstschopferische Veranlagung
wachsen. Freilich, Anregung von auBen und verstindige An-
leitung miissen hinzukommen, aber in einer Weise, die der primi-
tive Mensch erfassen und auswerten kann. Man setze ihm nur
nichts vor, was ihm nicht konform ist und ihn aus dem Geleise
wirft, ahnlich wie die seelenlose europiische Zivilisation ihn aus
dem Geleise werfen kann. Vor allem suche man ihn von vorn-
herein bei der Beschaffung der kirchlichen Einrichtung und der
Herstellung der kirchlichen Gebdude heranzuziehen, seinen
Schaffensdrang zu wecken und zu leiten und ihm behilflich zu
sein, sich dabei in die Gedankenwelt der christlichen Kunst-
tradition einzuleben! Was herauskommt, wird zunichst keine
hohe Kunst sein, aber es wird immer besser an seinem Platze
sein als die meisten von Europa importierten Massenerzeugnisse
sog. christlicher Kunst oder als so manche neumodische, nach
europiischem Muster erstellte, niichterne und seelenlose Schép-
fungen, wie man sie zahlreich in den Missionszeitschriften und
Kalendern abgebildet sieht.

Im Prinzip nicht anders gestaltet sich die Frage der Missions-
kunst in Lindern mit alter und hochstehender Kultur. Auch
hier ist die christliche Kunst als solche neu zu schaffen, jedoch
nicht mit primitiven oder gar mit primitivsten Mitteln und
Formen, sondern mit den teilweise hochentwickelten einhei-
mischen Kunstmitteln, unter Anlehnung und méglichster Aus-
nutzung der einheimischen Kunstformen. Was hier erst recht
abzulehnen ist, das ist ein Import europiischer Kunstformen oder
sogar europiischer Kunst selbst. Hier liegen die Verhiltnisse 4hn-
lich wie in der griechisch-rémischen Welt der altchristlichen
Periode. Auch hier mufite die christliche Kunst neu geschaffen
werden inmitten einer kulturell und kiinstlerisch hochent-
wickelten Welt. Nur war hier die Sachlage noch schwieriger, weil
es damals iiberhaupt noch keinerlei christliche Kunsttradition gab,
die getragen wurde von christlicher religitser Ubung, von einer
festliegenden Liturgie und von einer entwickelten christlichen
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Ikonographie. Damals hat sich die christliche Kunst entwickelt,
schrittweise mit der Entfaltung und Ausbildung des kirchlichen
Lebens und der Liturgie, in direkter Anlehnung an die antik-
heidnische Kunsttradition, unter Ausnutzung von deren Kunst-
mitteln und zunichst sogar in Anlehnung an deren Kunstideale *.
Heute liegen die Verhélinisse insofern anders, als hinsichtlich des
kirchlichen Lebens, hinsichtlich der Liturgie und Ikonographie
eine feste, in weitem Umfange giiltige Tradition und zum Teil
sogar bindende kirchliche Gesetze bestehen. Damit ist fiir die
Ausbildung der christlichen Kunst im heidnischen Lande von
vornherein eine sichere Grundlage gegeben, und MiBgriffe sind
leichter zu vermeiden. ,,Die kirchliche Tradition auf dem Gebiete
der Kunst“, sagt Mgr. Costantini, ,.bedeutet den Gedanken der
Kirche, ausgedriickt durch klare, wiirdevolle und reine Formen,
die angepaBt sind allen Offenbarungen des christlichen Kultus
gemif den Vorschriften und dem Geiste der heiligen Liturgie®.

Die Aufgabe der christlichen Kunst ist heute gegeben, der
Inhalt ihrer Darstellungen ist ebenfalls mehr oder weniger ge-
geben. Es gilt heute nur, die jeweilig geeignete entsprechende
kiinstlerische Form zu bilden. Diese Form aber, nicht etwa der
Inhalt, ist kunsttheoretisch betrachtet das Wesentliche am Kunst-
werk, ist das, was dasselbe erst zum Kunstwerke macht. Diese
kiinstlerische Form zu finden, ist der freien Schopfertitigkeit des
Kiinstlers iiberlassen. In einem Lande mit alter, hoher kiinst-
lerischer Tradition wird die kiinstlerische Form auch fiir einen
dem Kiinstler und seiner Umgebung neuen Inhalt — wie es die
christliche Ideenwelt im heidnischen Lande zun#chst ist — un-
bedingt hervorgehen miissen aus der heimischen Vorstellungs-
welt und der heimischen Tradition, sonst wird sie nicht erfaBt
werden und ihren Zweck nicht erfiillen kénnen. Mit erfrischender
Deutlichkeit hat Mgr. Costantini mit Bezug auf die chinesischen
Verhéltnisse diese Wahrheit ausgesprochen in seinem berithmten
Brief an zwei Missionsobere®. Er bezeichnet die Ubertragung
abendlindischer Kunst nach China durch die Mission als eine Stil-
verirrung und als im Widerspruch stehend mit der rein religiosen
Aufgabe der Mission. Seine Mahnung trifft den Kern der Aufgabe
aller christlichen Kunst in den fremden Landern: ,,Halten wir . . .
diesen Siegeszug der christlichen Kunst nicht auf, bereichern wir
ihre Weltsprache, indem wir ihr die Mdglichkeit bieten, sich

* Vgl. zu dieser Frage die bei Aufhauser, Umweltbeeinflussung der
christlichen Mission, auf S. 100 angefiihrte Literatur.

8 Vgl. Collectanea Commissionis Synodalis in Sinis 1932, Nr. 5, p. 490.

¢ Vom 23. 4. 1923 (a. a. 0.).
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neue Elemente anzueignen und neue Schonheitsformen zu
schaffen® .

Neue Kunstelemente sich anzueignen fiir die alten traditio-
nellen kirchlichen Inhalte, neue Schonheitsformen zu schaffen in
einer vom Christentum neu zu erobernden Umwelt, eine neue
schopferische Titigkeit zu entfalten im bisherigen Heiden-
land — nicht etwa einfach europiische Formen zu importieren
oder heimische fiir christliche Zwecke einfach abzuwandeln, ohne
sie mit dem neuen christlichen Geiste erfiillt zu haben —, das ist
die Aufgabe der Missionskunst.

Wie hat man nun im allgemeinen die Losung dieser Aufgabe
sich zu denken fiir die verschiedenen Gebiete kiinstlerischer
Betitigung: Architektur, Bildkunst, Kunstgewerbe?

Die Architektur ist naturgemidf in den Missionen die
fithrende Kunst. Die Schaffung des gottesdienstlichen Raumes ist
fiir jede Station die erste, notwendigste und wichtigste Aufgabe,
um die sich auch die meisten Erérterungen drehen. Die Versuche
zur Schaffung von wirklich bodenstdndigen, auch kiinstlerischen
Anforderungen wenigstens in etwa entsprechenden Missions-
kirchen waren bis vor kurzem noch sehr selten und sehr schiich-
tern®. Die Ursachen dafiir sich mannigfacher Art und koénnen
in diesem Zusammenhange nicht weiter erortert werden.

Am ersten scheint man noch hier und da das Richtige ge-
troffen zu haben bei den kulturarmen oder Halbkulturvélkern
Afrikas und der Siidsee. Die Armut scheint in solchen Féllen die
beste Lehrmeisterin gewesen zu sein. Wenn hier zuweilen kleine
Kirchlein entstanden, den Hiitten der Menschen angepaBt, mit
weiBgetiinchten Lehmmauern, mit Schilfdichern, die gegen
Sonnenstrahlen schiitzen, so sind sie billig, zweckm#Big, echt und
einfach, oft von naivem Schonheitsempfinden zeugend und in die
Umgebung passend, wenigstens nicht geschmacklos wie die neu-
modischen, niichternen Wellblechbaracken, deren Fenster gern
in Spitzbogen auslaufen, deren Dicher eine unendliche Hitze
erzeugen miissen, fremdartige Geschmacklosigkeiten. Aufhauser’
druckt eine Zuschrift eines indischen Missionars ab, die sehr lehr-
reich sein kann: ,,Es diirfte mir zufallen, daB ich einen Kirchen-
bau einleiten muB. Auf was es mir ankdme, wiren folgende
Punkte: die Kirche muf billig sein, sie mufl gerdumig sein, viel
Ventilation, gemiiBigtes Licht haben, sie muB so gebaut sein, daB

T Costantini, a. a. 0. S. 416.

8 Vgl. Costantini, a. a. O. S. 410; Schmidlin, Diisseldorfer Kursus S. 183;
Aufhauser, Umweltsbeeinflussung S. 104.

9 Aufhauser, Umweltsbeeinflussung §. 105—106.
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weder die Vormonsoonstiirme das Dach abdecken kénnen, noch
im Monsoon der Regen hereingepeitscht wird . . ., dann kommt
die Frage des Stiles. Wahrscheinlich wird es dann zum gewohn-
lichen Fabrikstil kommen, mit einem Tiirmchen fiir die Glocke.
Die erwihnten Punkte wiirden mir viel mehr Sorge machen als
alle Stilfragen.” Gibt es denn hier iiberhaupt eine Stilfrage? Hier
kann es sich nicht handeln um irgendwelchen sog. hergebrachten
Kirchenstil. Hier handelt es sich zunidchst um die Befriedigung
der zweifellos richtig angegebenen Bediirfnisse unter den gege-
benen Verhéltnissen. Wird diese Aufgabe richtig und zweckmaiBig
gelost von bodenstindigen Bauleuten unter Verwendung von
bodenstindigem Material, so wird die Kirche ohne weiteres ihren
.»5til” haben und sich wiirdig in die gegebenen Verhilinisse ein-
passen. Es wird ein Zweckstil sein, aber einwandfrei und ehr-
lich, wenigstens kein verlogener Importstil.

Unter primitiven Verhilinissen wird die einfachste, aber
bodenstindigste Losung auch die stilvollste und befriedigendste
sein. Man iiberlasse es ruhig einer kulturell und kiinstlerisch
weiter entwickelten Zukunft, Besseres zu schaffen. Man bedenke,
daB es im neubekehrten sichsischen Gebiete Norddeutschlands
auf den Dorfern (abgesehen von den Bischofssitzen, reichen
Kléstern und Stiften) durchweg 3-—400 Jahre gedauert hat, bis
die ersten Steinkirchen als Ersatz fiir die bescheidenen Holzbauten
errichtet wurden. Und diese ersten Steinkirchen des 12. Jahr-
hunderts waren von denkbar einfachster Form, nicht etwa von
., Architekten” entworfen, sondern von eingesessenen Bauleuten
konstruiert und hatten doch ganz gewiB ihren ,,Stil*.

Aber auch fiir die heidnischen Kulturldnder kiénnen die vor-
gebrachten Einwéande nicht standhalten. Es wird behauptet, die ein-
geborenen Christen selbst liebten die nach europaischer Weise erbauten
Kirchen, besonders auch weil sie sich als christliche deutlich von den
heidnischen Tempelbauten unterscheiden. Den Wert solcher AuBlerungen
kénnen wir nicht nachpriifen. Sie médgen ehrlicher Uberzeugung ent-
sprungen sein, sie konnen auch als Beleg fiir die bei manchen Menschen
anzutreffende Vorliebe und hohere Wertschiatzung des Fremden, von
weither Kommenden anzusehen, oder als wenig aufrichtige Aullerungen
der Hoéflichkeit dem Fremden oder dem Missionar gegeniiber zu deuten
sein; sie andern aber nichts an der Tatsache, daf importierte, nicht
bodenstindige christliche Kunst fiir die Einbiirgerung des Christentums,
far das Hineinwachsen der Kirche in das Volksganze und damit fir das
eigentliche Missionsziel ein Hemmnis sein mull. — Man hat darauf hin-
gewiesen, dafi in vielen Kiistenstidten Asiens und in vielen Knoten-
punkten des Weltverkehrs ohnehin européiische Zivilisation und damit
auch europiische Bauweise das Ubergewicht gewénnen fiber die heimi-
sche Art,und dall es deshalb beinaeh ein Anachronismus sein wiirde, hier
eine Kirche auf Grund heimischer Bauweise und bodenstidndiger Art zu
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errichten. Und trotzdem sollte man auch hier sich hiiten, dem Vor-
dringen leerer europiischer Zivilisation durch falschen Europdismus in
kirchlichen Dingen Vorspanndienste zu leisten. Diese Art von Kultur
kann der Mission gewili nicht férderlich, ja meistens nur schidlich sein.

Wenn wir uns vor Augen halten, daB es Aufgabe der Missions-
kunst ist, zwar eine bodenstiindige, aber immerhin eine neue
christliche Kunst zu schaffen, so eriibrigt es sich eigentlich, inner-
halb des fremden Kunstkreises nach Vorbildern fiir christliche
Zwecke zu suchen. Vorbilder sind nicht erforderlich, es han-
delt sich nur darum, den formalen Zusammenhang der neuen
christlichen Kunst mit den einheimischen formellen Kunst-
elementen und Anschauungen zu finden. Fiir die Kirchenarchi-
tektur bedeutet das Anpassung an die heimische Art der Material-
behandlung, der Baukonstruktion und der Ornamentik. Es muf
immer mdoglich sein, mit diesen gegebenen Elementen den erfor-
derlichen gottesdienstlichen Bau im Sinne der christlichen Liturgie
zu schaffen. Ankniipfungsmoglichkeiten an verwandte architek-
tonische Aufgaben finden sich wohl iiberall, selbst in Indien und
China, wo allerdings die am meisten charakteristischen Kult-
bauten, die Stpen, die indischen Tempeltiirme (bara deul,
vimina) und die chinesischen Pagoden in ihrem Wesen etwas
ganz anderes bedeuten, wie der christliche Kultraum. Es sei
aber dagegen erinnert an die alten Tschaityahallen, an die Man-
dapam der indischen Tempel, an die vielen indo-islamischen Bau-
werke, an die Tempel und Palastbauten Chinas®®. Die von Gres-
nicht veroffentlichten chinesischen Kirchenbauten weisen deutlich
den Weg, den der chinesische chrisiliche Kirchenbau gehen kann
und wohl auch in Zukunft gehen muB. Anderswo scheinen noch
wohl kaum soviel versprechende Ansétze gemacht worden zu sein.
DaB man die einheimische Art der Behandlung des Materials
und die Konstruktionsformen unbedenklich fiir den christlichen
Kirchenbau anwenden kann, leuchtet ohne weiteres ein.

In etwa anders liegen die Dinge, was die Bauorna-
mentik und die in den asiatischen Lindern in so iippiger Fiille
verwendete Bauplastik befrifft. Deswegen, weil eine Orna-

10 Vgl. E. B. Havell, Indian Architecture, London 1913; E. Diez, Die
Kunst Indiens, Wildpark-Potsdam, o. J.; derselbe, Die Kunst der islamischen
Vélker, Berlin-Neubabelsberg 1915; O. Kiimmel, Die Kunst Chinas, Japans
und Koreas, Wildpark-Potsdam, o. J.; H. C. E. Zacharias, a. a. O. 8. 402 ff.;
A. Gresnicht O. S. B., Architecture Chinoise (Bulletin nr. 4, Catholic Univer-
sity of Peking, May 1928, p. 33—45); Idem, Reflexions sur 1'Architecture
Chinoise (Bulletin nr. 8, Cath. Univ. of Peking, December 1931, p. 3—23).
Beide Aufséize von Gresnicht in Art chrétien Chinois (Sonderheft der Col-
lectanea). Uber das Oktogon als empfehlenswerte Kirchenbauform im Osten
P. Schiitz J. S. auf dem Diisseldorfer Missionskursus.
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mentik auch an heidnischen Tempeln verwendet wird, braucht
sie noch nicht fiir den christlichen Kirchenbau abgelehnt zu
werden. Wo dagegen durch eine Ornamentik unzweideutig Be-
ziehungen zu einem heidnischen Goétzen oder Dimonen zum Aus-
druck gebracht werden, oder wo sie offenbar heidnischen, kul-
tischen Zwecken dient, ist sie selbstverstindlich abzulehnen.
Andererseits ist aber auch in Betracht zu ziehen, daf sehr oft
Darstellungen, die urspriinglich zweifellos heidnisch waren, heute
nach der Volksauffassung nur noch einen dekorativen Charakter
tragen und daher unbedenklich verwendet werden kénnen. Heid-
nische Reminiszenzen, Darstellungen und Symbole finden wir in
Fiille an zahlreichen kirchlichen Denkmélern in allen Lindern
Europas, und kein Mensch denkt daran, sie aus den Gotteshiiusern
zu verbannen.

Schwieriger vielleicht noch als die Schaffung einer boden-
stiindigen christlichen Architektur ist fiir die Missionsldnder die
Schaffung einer einheimischen christlichen Bildkunst. Wir
verstehen darunter sowohl Malerei als auch Plastik. Hier liegt
die Versuchung erst recht nahe, sich mit der billigen und leicht
zu erreichenden Importware zu begniigen. Anderseits braucht
man hier unbedingt schopferische Krifte. Allein mit rein
handwerklicher Ubung in der Verwendung bodenstindiger Tech-
niken und Formen ist hier nicht weiterzukommen, und wirklich
schopferisch titige Bildkiinstler finden sich unter den Neuchristen
nicht ohne weiteres. Européer aber konnen niemals eine indische
oder ostasiatische Kunst schaffen. Das ist aber auch nicht mdg-
lich mit Hilfe von eingeborenen Christen, die man derart mit euro-
péischen Ideen und Anschauungen vollgepfropft hat, daB sie das
Empfinden verloren haben fiir den Wert ihrer einheimischen
Kultur und Kunst, ja die dann am allerersten geneigt sind, die-
selbe zu verachten ™.

Erst recht fithrt es zu nichts, wenn man derartig eingestellte Person-
lichkeiten, mdgen sie von Hause auch in hohem Malle kiinstlerisch ver-
anlagt sein, zur Ausbildung nach Europa schickt. A. Eckhardt berichtet
iiber den koreanischen Maler Ludwig Chang?: derselbe war zur wei-
teren Ausbildung in Washington und New York, in Frankreich und in
Rom; er malte dann fiir die Kathedrale von S6ul eine Apostelreihe; diese
Bilderserie ist im héchsten Grade unerfreulich, ein stilloses Gemisch von
heimischen Reminiszenzen, von tiblem Naturalismus (fiir die Apostel-
gestalten werden sogar Portriatkopfe verwendet) und unverstandener
Beuroner Schematisierung. An diesem Beispiel zeigt sich deutlich, dal}

der eingeborene christliche Kiinstler nicht in dieser Weise seinem
Heimatboden und seiner heimischen Vorstellungswelt entfremdet werden

11 Vgl. H. C. E. Zacharias, a. a. 0. 8, 404,
12 Die christliche Kunst, Marz 1929, S. 180 ff.
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darf. Aus einem Mischmasch von allerlei fremdartigen Anschauungen
und widerstrebenden Einfliissen entwickelt sich niemals ein reiner Stil
und eine klare kiinstlerische Form. Vom katholischen und vom kiinst-
lerischen Standpunkt aus betrachtet, besteht im allgemeinen kein Grund,
Stil und Formensprache der aullereuropiischen Vélker fir die christ-
liche Kunst abzulehnen. Wir kénnen sogar im Gegenteil mit gutem
Recht sagen, dafl bei manchen Voélkern der Missionslander die Vorbe-
dingung fir die Schaffung einer echten christlichen Kunst mindestens
ebensogut gegeben ist wie in Europa. Die europiische Kunsttradition
ist in starkem MaBe beeinfluit vom antiken Klassizismus und vom
modernen erdgebundenen Realismus und Naturalismus, Elemente, die
der echten christlichen Kunst, die in erster Linie eine ideale Kunst sein
muf, also auf die kiinstlerische Verkérperung der iibersinnlichen christ-
lichen Ideenwelt ausgehen mull, keineswegs giinstig sind. Demgegen-
iber basiert die Kunsttradition der meisten aulereuropaischen Volker
keineswegs auf Realismus, sondern vielmehr auf dem Streben nach
geistigem Ausdruck; es liegt ihr, wenn man will, ein gewisser ,Expressio-
nismus® im guten Sinne zugrunde, der sie von vorneherein befihigt,
religiose Themen mit hoher hieratischer Wiirde zu behandeln 13.

Es sei nur erinnert an das feine Empfinden der Ostasiaten fiir
Stilisierung, fir Betonung des Wesentlichen und Ausdrucksvollen, an
die vornehme Ruhe und hohe Feierlichkeit ihrer religiosen Darstellungen,
an ihren Sinn fiir Symbolik, firr intime und ruhige Stimmung usw. Und
selbst die Kunst der Neger: ihre Tradition und innere Einstellung bieten
an sich geeignete Ankniipfungspunkte, so dafl sich aus ihr die Ent-
wickelung einer echt christlichen Kunst recht gut denken 1lafit. Der
Neger schafft seine Plastiken nicht nach der Natur, nach dem Modell,
sondern lediglich aus seiner Gedankenwelt heraus, daher auch die stark
stilisierten Formen, die naiv urspriingliche Auffassung, die starke Aus-
druckskraft. Das alles sind Elemente, die einem Kunstschaffen im christ-
lichen Sinne nur giinstig sein konnen 1%,

Die hoffnungsvollsten Ansitze zur Schaffung einer einheimischen
christlichen Bildkunst sind bisher in Indien und besonders in China
gemacht 1%, Dieselben sind zum Teil sehr erfreulich und am vollendetsten
offenbar dort, wo Anklange an europiische Typen vollkommen vermie-
den sind. Der Chinese L. Tscheng z. B. befriedigt dort am meisten, wo
er sich rein als Chinese gibt; sein Christustypus dagegen, bei dem
offenbar eine gelaufige abendldndische Vorstellungsweise Pate gestan-
den hat, gefallt uns weniger; unter seinen Weihnachtsdarstellungen und
seinen Marienbildern sind Stiicke, die religiés und kiinstlerisch in hohem
Mafle befriedigen.

In den asiatischen L#ndern stand fast iiberall das Kunst-
gewerbe jeglicher Art auf einer staunenswerten Hohe. Darum
ist auf diesem Gebiete ein europiischer Import am allerwenigsten
am Platze Material und Technik werden vielfach in einer Weise

13 Vgl. Msgr. Costantini, Le sens de la mesure (Art chrétien Chinois
p 484).

14 VYgl. F. Aupiais, L’Art Neégre (Le Bulletin des Missions 1928, p. 77 sq.).

15 Die christliche Kunst, Méarz 1929. J. Schmutzer, Ten Berge; W. Maas,
a, a. 0. ,,Art chrétien Chinois” (Sonderheft der Collectanea).
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beherrscht, die Ornamentik zeigt ein solches Feingefiihl und solch
auserlesenen Geschmack, daBl die europiischen Erzeugnisse teil-
weise auch nicht entfernt an die des Ostens heranreichen konnen.
Ich erinnere nur an die Arbeiten in Holz, Bronze, Elfenbein,
Kupfer, Porzellan, Sade, Emaille, Lack, an die kostlichen Erzeug-
nisse asiatischer Textilkunst usw. Hier sollte es eigentlich keine
Miithe machen, fiir die Herstellung von kirchlichem und litur-
gischem Gerit die noétigen einheimischen Krifte und die zu-
sagenden Formen zu finden. Was speziell die Paramentik angeht,
so sind dafiir die wundervollen Textilien Indiens und Ostasiens
durchweg ohne weiteres zu verwenden. Es sei in diesem Zu-
sammenhang daran erinnert, daB fast alle seit Jahrhunderten im
Abendland gebriuchlichen Stoffmuster orientalischen und nicht
christlichen Ursprunges sind. Aus Europa importierte Textilien
kunstgewerblicher Art werden auch heute noch hochstwahr-
scheinlich den Geschmack der Asiaten verletzen. — Uber kunst-
gewerbliche Arbeiten fiir kirchliche Zwecke ist uns aus den
Missionsléindern bisher nur sehr wenig bekannt. Die an den an-
gefiihrten Stellen (siehe Anm. 15) abgebildeten Gegenstinde zeigen
aber deutlich genug die Moglichkeiten und Wege, die gegangen
werden konnen. Auch hier zeigt es sich wieder ganz deutlich, daB
die Stiicke kiinstlerisch um so besser und erfreulicher werden, je
mehr sie sich von europiischen Stilformen freihalten *°.

Die Missionsversuche der Dominikaner in Kambodscha

Von P. Benno Biermann O. P, in Euskirchen

Im vorletzten Jahrgang dieser Zeitschrift behandelte ich die hinter-
indischen Missionen der portugiesischen Dominikaner!. Die Ge-

16 Es konnte nicht im Rahmen der vorstehenden Ausfiihrungen liegen,
auch auf das Problem: Musik und Kirchengesang in den Missionen einzu-
gehen. Es sei diesbeziiglich verwiesen auf die betreffenden Ausfithrungen
von J. Thauren, a. a. 0., von Th. Riihl S. V. D, Die missionarische Akkommo-
dation im gottesdienstlichen Volksgesang, in ZM 17 (1927) 113—135 und von
J. Bapt. Aufhauser, Umweltbeeinflussung, a. a. O.

1 ZM XXI 1931 301—327. In beireff dieses Artikels erhielt ich auf
meine Anfrage giitige Aufklirung iiber einige Punkte durch Herrn Prof.
Antoine Cabaton, die ich hier mitteilen mochte: Zu Anm, 41 S. 312:
Die von G. da Cruz genannten , Klassen* von Ménchen sind verschiedene
Stellungen in der Klostergemeinde. Massancraches = mahasankhariaé = Konig
der groBen Versammlung ist der hdchste Vorsteher der Monche. Nacsen-
deches = nik sam dac¢ heiBt gleichfalls: Generalsuperior. Die anderen Namen
konnen nicht mit voller Sicherheit erklirt werden: Mytires = kh. Méther =
Dekan, Chapazes = ¢an pasa oder vasa ,ein Monch, der zur Zeit der Zuriick-
gezogenheit der Monche ins Kloster eintritt”; Sazes = sis ,Religion oder
Lehre“, vielleicht einfach ,Mdénch“. Die S. 314 genannten Mitens werden =
mé tés sein, d. h. Prediger oder Vorleser der hl. Texte. Die Worte Vapa Beta



