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 Kirchenmusik und Mission
Von Prof. Dr. K. G. Fellerer, Kiln

Als P. Rihl 8. V. D. in der Zeitschrift fir Missionswissenschaft
1927 die Probleme.der missionarischen Akkommodation im gottes-
dienstlichen Volksgesang umriff, war damit eine Kernfrage von
grundsatzlicher missionarischer, aber auch musikalischer
Bedeutung berithrt. Die Erkenntnis der Mittel und Wege, die .
Wahrheiten und die Geistigkeit des Christentums.ohne ihre abso-
lute Bindung an europdische Formen wunter Berticksichtigung der *
ortsgegebenen Kulturen zu verbreiten, hat seitdem auf allen Ge-
bieten Fortschritte gemacht. Volkerpsychologie und Vergleichende
Musikwissenschaft haben die von unserer europaischen -Musikauf-
fassung grundsatzlich verschiedene Stellung der auflereuropaischen
Vilker zur Musik erfalit und sich bemiiht, thre Werte des Musik-
erlebens aus ihrem Geiste zu verstehen®. Dadurch wurde eine gra-
duelle Wertung der ,,primitiven* Musik im Vergleich zur ,,Hohe™
unserer abendldndischen’- iiberwunden. Wir kamen zur Einsicht,
dafl unsere abendlindische Musikentwidklung als kunstlerischer
Ausdruck unserer Kultur wohl vieles gewonnen, gleichzeitig
aber auch vieles, was in auflereuropaischen Musikkulturen noch
- lebendige Ausdruckskraft bedeutet, verloren hat. Man denke nur
an die Ausdrucks- und Gestaltungsmoglichkeiten der von offenen
oder latenten harmonischen Bindungen freien reinen Melodie, an
die Vielgestaltigkeit der Rhythmik und simultanen Polyrhythmik
im Gegensatz zu unserem erstarrten Taktschema, der Schallformen
und Klangmischungsbesonderheiten und an die Melodie- - und
: Rhythrnustypen ihre Variation und Formbildung. Diese Erkennt-
nis miifite auch einen Wandel in der Auffassung der stilistischen
Haltung der gottesdienstlichen Musik in den Missionen be-
~ dingen und die einfache Ubernahme abendlandischer Kirchenmusik
problematisch werden. lassen. :

Die Besinnung auf die Verwurzelung der Musik und Musik-
auffassung in der Eigenart des Volkstums und seiner Empfindungs-
welt zeigt die Unmoglichkeit, unsere abendlandische Musik aufier-
'europalschen Volkern aufzudringen und zu glauben, daf sie fiir
sie gleiche Ausdruckswerte besifle, wie fiir uns. Sie sicht auch die
Notwendigkeit, jeweils aus der im Volkstum verwurzelten Musik-
auffassung dem Geist christlichen Denkens musikalische Gestalt

! R. Lachmann, Musik des Orients, Breslau 1929. C. Sachs, Vergleichende
Musikwissenschaft, Leipzig 1930.
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geben zu lassen, wenn in gleicher Weise wie wir auch der Mensch
fremder Rassen und Vélker von der Kirchenmusik erfafit werden
soll.
: Im 1. ]ahrtausend ware das Problem der Verlagerung euro-
paischer Musik zu auflereuropdischen Volkern einfacher gelagert
gewesen. Denn damals beruhte auch die europdische Musik auf
- dem Prinzip der reinen Melodie mit allen ihren Eigenarten, wie °
heute noch die gesamte auflereuropiische Musik (soweit sie nicht
~durch die europiische Zivilisation in den von ihr erfafiten sozialen
Schichten heimisch wurde). Um die Wende des 1. Jahrtausends
aber vollzog sich im Abendland der Bruch mit der grundlegenden
Eigenart des Musizierens der ganzen Welt. So wurde in neuer
Einzelton- und Akzentwertung die Grundlage zur Mehrstimmig-

keit und funktionalen Harmonik geschaffen. Von da ab vollzog
 sich die Eigenart abendlindischer Musikentwicklung in ihrer Ab -
sondcrung von der Musik der ganzen Welt, getragen von der
Geistigkeit des abendlandischen Menschen. Sie schuf nicht nur
in harmonischer Mehrstimmigkeit, in taktischer Rhythmusordnung,
_in ihren Struktur- und Vortragsordnungen, in ihrer &sthetischen

Wertung an Stelle des ethischen Erlebens eine neue sich bis zum
heutigen Tag in dieser Richtung entwickelnde Kunst, sondern gab
auch der bestehenden Kunst in der Gregorianik eine Umdeu-
tung und Sonderentwicklung. IThre tonale Fassung in den Kirchen-
tonarten, wie Tropus, Sequenz, Reimoffizium als neue Formen
~ machen den grundsitzlichen Wandel der Auffassung deutlich. Die
frithen liturgischen Melodien und ihr urspriinglicher Vortrag, wie
er in den Ostliturgien noch heute, frei von Tonstufenfestlegunaen
und Akzentuierungen im abendlindischen Sinn, lebendig ist, wei-
sen die stiarkste Verbindung zur aufereuropiischen Musik -auf,
d. h. die Gregorianik, gelést von den harmonisch-akzentischen Um-
deutungen, mit denen die abendlindische Musikentwiddung ihr
urspriingliches Wesen zerstort hat, wird in erster Linie berufen
sein, eine kirchenmusikalische Briicke zwischen déin
Abendland und den aufereuropiischen Missionsgebieten zu schla-
gen.  Freilich mufl die Gregorianik ihrem Wesen entsprechend
als reine Me10d1e ohne die stillose Choralbegleitung Vermlttelf
werden.
Die Einfthrung europalscher Kirchenlieder?®, die auf dem

harmonischen Tonsystem des Abendlandes gewachsen sind, w1der-

tK G Fellcrcr, Das deutsche Kirchenlied im Ausland, Miinster i. W. 1935,
S 164, 807 ff.
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-

- spricht aber der musikalischen Auffassungsgabe auflereuropiischer

Volker und mufl diesen in gleicher Weise fremd erscheinen, wie

uns ihre Musik. Allein die in fernen Kulturkreisen iiblichen Ton-
systeme und damit die moglichen Tone und Intervalle sind von

unserer abendlandischen Ordnung grundsitzlich unterschiedlich®

Unser Tonsystem mufl auflereuropaischen Volkern ebenso ,,unrein®

erscheinen, wie wir fremde Tonsysteme als ,,unrein® und damit

storend auffassen. In Siidostasien sind z. B. drei temperierte Ton-

leitern gebrauchlich, deren Unterschied von unserer am deutlichsten
in der Gegentberstellung der nach Cent berechneten Tonstufen
hervortritt. : :

Ganzton | Ganzton Halbt0n| Ganzton | Ganzton | Ganzton ’Hcﬂb.mn
Europa 1 200 200 | 100 | 200 | 200 200 | 100
Pelog - | 156 | 156 | 210 | 156 | 156 | 156 | 210
Vemper:
Festand= | 17t 1 | o | me |odm e o
s e oL s B Doags g ol

- Ebensowenig wie es einem Europider moglich ist, von seinem
in Fleisch und Blut ibergegangenen Tonsystem abzugehen und
in einem diesem fremden zu musizieren, kann der Orientale in un-
serem Tonsystem singen. Wenn es dennoch mehr oder minder rein
gelingt, beruht dies auf ,,Drill“, dem das Wesentliche cigenen see-
lischen Ausdrucks fehlen mufl. Die Kirchenmusik ist aber mehr als
»tonende Form™.  Sie ist Ausdruck, der ,,von Herzen zu Herzen®
geht, muf} daher in der Tonsprache, die dem betreffenden Volks-
tum eigen ist, erklingen. '

Neben dem Tonsystem bedingt die grundsitzliche Musik -

~ auffassung der auBereuropiischen Volker die Unmoglichkeit

der Ubernahme europiischer Kirchenmusik. Das Musikerleben ist
den auffereuropiischen Volkern etwas ganz anderes als dsthetisches
Erﬂpﬁnden. Auch in unserem abendliandischen Volksbrauchtum
haben sich viele solcher Auffassungen erhalten. Jeder Ton, jede
- Melodieformel ist in kosmischen, kultischen und ethischen Anschau-
- ungen verwurzelt. Die ,,Modi* haben in ihrer Melodik und Rhyth-
mik ihre bestimmten Ausdruckswerte, die im Tonartenethos der
_-alten Griechen, im Modus der Gregorianik und im ,,Ton“ der Mei-
stersinger abendlidndische Gegenstiicke besitzen. In Indien und im

# E. M. v. Hornbostel, Musikalische Tonsysteme, in: Geiger-Scheel, Hand-
buch der Physik, Bd. 8, Berlin 1927.
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arabisch-persischen Kreis wurde ein tberaus differenziertes System.
des Ausdrucks der Tonfolgen und Melodietypen in den Ragas
und Maquamen entwickelt. Aber auch bei den Vélkern der Ur-
und Primarkulturen liegt ein besonderes Empfinden fiir die Aus-
druckswerte der Schallerscheinungen vor.. Aus dieser Geisteshal-
tung konnen musikalische ,,Anklinge” bei aufgedrangten Melo-
dien allein dem Klang nach zu falschen Vorstellungén und storen-
den Diskrepanzen zwischen Wort und Ton fithren. Wir haben bei
unserer abendldndischen Aufnahme auflereuropdischer Musik Bei-
spiele solcher Mifldeutungen genug, wenn wir z. B. gewisse exotische
Melodietypen und Vortragsweisen als mollhaft, traurig empfin-
den, wihrend sie in ithrem urspringlichen Ausdruck gerade heiter
sind.

Unsere europaische Musikauffassung ist vom urspriinglichen
Musikerleben so weit entférnt, daf sie auch den tieferen Sinn fir
das Wesen der Gregorianik verloren hat und sie schon seit dem
Mittelalter in romantisierender Deutung der realen Bewegung zu
erfassen sucht, nicht mehr im Sinne des ethos-modus gebundenen
Ausdrucks. Dadurch wurden die das Wesen der Gregorianik be-
schneidenden ,,Reformfassungen®, die Melodieauflésung in Einzel-
tone seit der ars antiqua und seit dem 16. Jh. die ,,Choralbeglep
tung® moglich. Die gesamte auflereuropiische Menschheit hitte in
1hrer Geistigkeit einer solchen Mifideutung - des urspriinglichen
Wesens der Gregorianik (die in der Eigenart der seit dem Aus-
gang des 1. Jahrtausends von der iibrigen Menschheit gelosten
-abendléndischen Musikauffassung begriindet liegt), keine Mﬁ'glich-
keit gegeben. Ihr musikalischer Ausdruck liegt bis heute im
Melodiemodell und seiner gebundenen Gestaltung und Ver-
dnderung fern von isthetischen Wertungen, aber verwurzelt im
umfassenden kosmischen und -kultischen Erleben. Aus dieser Gei-
stigkeit, die in der Melodie ein iibersinnliches Leben empfindet,
wie in den Erscheinungen der Natur, kann bei richtiger Lenkung
der volksgebundene kirchenmusikalische Ausdruck des Christen
werden, ebenso wie im Abendland jede Epoche ihren kirchenmusi-
kalischen Ausdruck gefunden hat. Eine solche Kunst aber wird den
Menschen in seiner tiefsten Seele erfassen.

Die Missionare der heidnischen Germanen haben in dieser
- Weise aus dem Volkstum und seinen Traditionen die christlichen
Formen entwickelt und heidnisches Brauchtum zu christlichem wer-
den lassen. Sie haben auch die den Germanen iibermittelten, ihnen
fiemden liturgischen Gesiinge nach ihrem akzentischen und nach

$®
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festen Tonstufen geordneten Vortrag ,,zersingen und damit die
“abendldndische Musik auf ihrer Grundlage sich entwickeln lassen.
“Die musikalische Kraft des Volkstums war so stark, daBl trotz aller
Bestrebungen, die romische Vortragsweise aufzudrangen, die ger- .
“manische Gregorianik in Gestalt und Vortrag ihre eigene Priagung
und Entwicklung gefunden hat*.

Nicht weniger stark ist heute die schopferische Kraft auffer- -
~ europdischer Volker, die in ihrer Tonsprache den Ausdruck christ-
licher Gottesverehrung suchen. Diese sich auswirken und ent-
wickeln lassen, ist ebenso eine Forderung der Achtung vor dem
fremden Volkstum wie vor dem Ethos der Musik. _

Auf der Grundlage der harmonischen Tonraumgliederung hat

- die abendlindische Musik die Mechrstimmigkeit entwickelt und da-

mit die vielleicht offensichtlichste Unterscheidung ihrer Ent-
wicklung von der der auflereuropdischen Vélker gewonnen. Dar-
aus ergibt sich, dafl die europdische Mehrstunmxgkmt den aufler-
européischen Volkern in besonderem Mafle fremd sein mufi. Zwar
kennen auch auflereuropiische Musikkulturen Mehrklangshildun-
gen doch beruhen diese auf ganz anderer Grundlage als die funk-
tional-harmonische Mehrstimmigkeit des Abendlandes®. Sie wider--
spricht der natiirlichen Tonraumgliederung in den Tonsystemen
der aulereuropaischen Volker.

- An diesen drei Punkten, die durch viele andere vermehrt wer-
den konnten, ist der grundsitzliche Gegensatz der europdischen
und auflereuropiischen Musikauffassung, die ihrerseits nach Ras-
sen und Volkern noch sehr unterschiedlich ist, deutlich. .Diese hier
nur in groﬁen Ziigen dargelegte Erkenntnis muf} fiir die Kirchen-
musik in den Missionen ebenso eine Voraussetzung sein, wie
Volkerkunde und Volkerpsycholog1e fiir die gesamte m1ssmnansd1e
Arbeit.

Muf bei der Stellung der K:rchenmusxk in der Liturgie und
der Bedeutung der Musik im allgemeinen Geistesleben der aufler-
europiischen Volker nicht die Vergleichende Musikwissenschaft, d.h.
das Studium des Wesens und der Erscheinungen der aufiereuro-
piischen Musik ein wichtiges Lehr- und Forschungsgebiet in der
missionarischen Ausbildung sein? Dann wird in der Zusammen-
arbeit christlicher Eingeborenen und mit ihrer Musik vertrauter
Migsionare, fir die einzelnen Missionsgebiete eine arteigene
Kirchenmusik sich entwidkeln lassen, ebenso wie die kirchliche

4 K. G. Fellerer, Deutsche Gregorianik im Frankenreich, Regen.sbur‘g 1941.
5 M. Schneider, Geschichte der Mehrstimmigkeit, Bd. I, Berlin 1934,
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bildende Kunst zu arteigenen Losungen gekommen ist, die dem
Eingeborenen in seiner Vorstellungswelt christliches Denken er-
gchlieBt. Nicht aulere Textunterlegungen unter bestehende Melo-
dien oder melodische Nachbildungen konnen dieses Ziel erreichen,
~sondern ein Schaffen aus der Geistigkeit des Musikerlebens, wie
es in den ecinzelnen auflereuropdischen Kulturen lebendig ist und
_den Melodieformeln einen besonderen Sinn gibt. Diese Geistigkeit
der Melodie zu erfassen und sie in christlicher Deutung lebendig -
werden zu lassen, ist nicht eine Arbeit am ,,griinen Tisch®, sondern
etfordert starkstes Einleben in Musik und Denken eines Volkes.

Von europaischer Musikauffassung sich freizumachen, ist
erstes Erfordernis, das von Beginn der Beschiftigung mit aufier-
européischer Musik an geiibt werden mufl. Das Studium dieser
Musik mit Hilfe der Schallkonservierung (Schallplatte, Schallfilm,
Stahlband) nur vom musikalischen Standpunkt aus, kann die not-
wendigen Erkenntnisse nicht vermitteln, wenn es nicht mit der
Kenntnis des Hintergrunds dieses Musizierens, seiner Verbindung
mit korperlichen und geistigen Bewegungen, mit Lebens- und
Naturduflerungen verbunden ist. Feld- und Heimarbeit haben hier
noch wichtige Grundlagen zu schaffen, um fir die einzelnen Mis-
sionsgebiete eine im Volk verwurzelte Kirchenm‘usikpﬂege zu ent-
wickeln. Wie die europdische Kirchenmusik in der Echtheit des
Fmpﬁndens und der diesem entstromenden schopferlschen Kraft
¢ine ihrer wesentlichen Grundlagen besitzt, so wird auch in aufler-
europdischen Missionsgebieten die Kirchenmusik dann ihre volle
Bedeutung entfalten, wenn sie als echter Ausdruck im Volk ver-
wurzelt ist.

Dem scheint die Tatsache entgegenzustehen, dafl in manchen
Mlssionsgebieten die europa;sche Kirchenmusik (in :Gregorianik,
Kirchenlied in Ubersetzung in die Eingeborenensprache und sogar
in mehrstimmigem Klrchengesang) Eingang gefunden hat und dafl
ein Interesse der Eingeborenen an diesen Gesangswelsen fest-
gestellt wird. Besonders scheinen Neger der fiur sie fremden
Kirchenmusik zuginglich zu sein. Thre natiirliche Musikalitit und
Reproduktionsfihigkeit hat auch im europiischen Kirchengesang
beachtliche Leistungen hervorgebracht. Und doch bleibt die Frage:
handelt es sich hier nicht nur um duflere Nachahmung, um seelen-
losen Drill, um eine ganz andere Wertung und Empfindung als
in ihr liegt, vielleicht um einen Snobismus, dem das Fremde ebenso
»interessant™ ist, wie umgekehrt dem Abendlinder manche aufler-
européische Musik? Wenn sie aber auf Grund der urspriinglichen

8 Missions- u. Religionswissenschaft 1948 Nr. 2
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im Volkstum gegebenen Musikauffassung bejaht werden muf,
fehlt dann nicht einer solchen Kirchenmusik gerade das, was ihr -
Wesen ausmacht: als Bestandteil der Liturgie ,,der Verherrlichung
Goltes und Erbauung der Glaubigen zu dienen®, nachdem die Glau-
bigen in ihrer volkstumsgebundenen Veranlagung keine innere
Bindung zu dieser ihnen fremden Kunst haben kénnen? Die For-
derung des Motuproprio des Papstes Pius X. nach ,,Universalitat™
des kirchenmusikalischen Ausdrucks gesteht ,,jeder Nation fir ihre
kirchenmusikalische Komposition die besonderen Formen zu, die
gewissermaflen den spezifischen Charakter ihrer eigentiimlichen
Musik bilden®. Um so mehr muf8 dieser ,,spezifische Charakter in
den einzelnen Kulturkreisen gewahrt bleiben, wenn sie ,heilige
und ,,wahre Kunst” ist. Denn heilige und wahre Kunst kann dem
Menschen nur sein, was im Bereich seines eigenen Empfindens
liegt. So wird die Entwicklung einer bodenstindigen Kirchenmusik
in den Kulturkreisen der Missionen aus verschiedenen Griinden
eine Notwendigkeit sein, gleichzeitig aber werden dem Versuch,
abendlandische Kirchenmusik, im besonderen abendlandisches
Kirchenlied und abendlidndische Mehrstimmigkeit, in den aufler-
europaischen Missionen den Eingeborenen zu vermitteln, die grof- |
ten grundsitzlichen Bedenken gegeniiberstehen. Wenn eine Gat-
tung abendlandischer Kirchenmusik die Méoglichkeit besitzt, die
Briicke zu den auflereuropiischen Musikkulturen zu schlagen, ist es
der Gregorianische Choral. Er ist eine reine Melodie ohne
latente funktionale Harmonie wie sie in der Musik aller aufier-
europdischen Kulturen gegeben ist und damit den gleichen Ce-
setzen des Baus wie des schopferischen ,,Zersingens” wie diese
unterworfen. - :

Die Hauptschwierigkeit liegt in dem Verstehen der fremden
Musik durch die europaischen Missionare und ihre richtige Len-
kung zu christlichem Ausdruck. Denn dieses Verstindnis ‘erfordert
mehr als formale Melodie- und Tonsystembetrachtung. Die Erfas-
sung des Geistigen, das hinter dem Musikalischen steht und das
der Musik nicht nur Gestalt und Form gibt, sondern fiir den Ein-
geberenen im Klang Wirklichkeit wird, ist das Wesentliche aufier-
européischer Musikbetrachtung. Hier werden aber die Vorstellun-
gen deutlich, die zum Religiosen fihren, und die bei richtiger
Erfassung und Umdeutung fur die Vertiefung christlichen Denkens
von grofiter Bedeutung sind. Das Mefiglockchen: die Klapper am
Karfreitag die Kirchenglocke und viele andere Gegebenheiten der
Liturgie haben in friihchristlicher Zeit im Abendland solche Um-
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- deutungen von heidnischem Brauchtum zu christlichen Vorstellun-

‘gen erlebt und ebenso die kirchliche Musikpflege®. In gleicher
Weise miussen auch die Grundsitze der auflereuropaischen Musik
ithre christliche Umdeutung und Gestaltung christlichen Geistes er-
halten. Die Kldrung der melodischen Wurzeln der Gregorianik
im hebréisch-orientalischen wie antik-griechischen Musizieren hat
einen ahnlichen Vorgang im Frihchristentum  deutlich werden
lassen. Die Tatsache, dafl der gleiche Text bei unterschiedlicher
~ hturgischer Stellung eine andere Melodie erhalt, wie die Melodie-
typenvariation in der Traktuskomposition und den altesten Gesédn-
gen, lassen die bestimmende Wirkung auflermusikalischer Krafte,
die in der volksgebundenen Musikauffassung lebendig waren und
christlicher Umdeutung zugefithrt wurden, erkennen. In gleicher -
Weise erfordert dies die kirchenmusikalische Auseinandersetzung
mit den ortsgegebenen Musikkulturen. Nur auf dieser Grundlage
wird eine: Kirchenmusik in den auflereuropiischen Missionen ent-
wickelt werden konnen, die dem Eingeborenen das bedeutet, was
dem abendldndischen Christen in seiner Kirchenmusik und ihrer
Entwmklung fiir sein rellgioses Leben gegeben ist”.

Die ersten Dominikaner in Amerika

Von P. Dr. Benno M. Biermann O.P.

Uber die erste Tatxgkelt der Dominikaner in Ame-
“rika haben wir keinen einzigen gleichzeitigen Berichit. Der einzige,
der uns dariiber nihere Kunde gibt, ist Las Casas in seiner Historia
General %5, Er schreibt zunichst von den ersten vier, wobei wir nach
dem Gesagten mit einer grofleren Zahl rechnen miissen, sie hitten
ein frommes, auflerst strenges und abgetotetes Leben gefithrt. Ein
Biirger von Santo Domingo, Pedro de Lumbreras, stellt ihnen ein
Haus zur Verfiigung, vielmehr eine Hiitte; denn es gab damals nur
enge Hiitten aus Stroh. Als Speise genossen sie das Cacabi aus
Warzeln, d. h. das Brot der Eingeborenen von geringem Nahrwert.
Dazu gab man ihnen nur Eier und dann‘und wann, aber nur selten,
~etwas Fisch. Dann ein Kohlgericht, oft ohne OL nur mit Axi, dem

R ] Dolger, Sol salutis, Minster 1920 J. Quasten, Musik und Gesang
in den Kulten der heidnischen Antike und christlichen Frithzeit, Miinster 1930.
? Vgl. C. Costantini, L’Arte cristiana nelle Missioni, Roma 1940, S. 180 f.
Ma Vol den ersten Teil in MR. 1947, Nr. 1, 5. 57—65.
- % Las Casas, L. c. I, p. 382—395; kiirzer Juan de la Cruz o iy
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