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Siidarabisch-jiidische Liedformen
Von P. Dr. Lucas Kunz O.S. B, Gerleve (Westf.)

Man kann sich fragen, ob und inwieweit Hinweise auf ara-
bisch-jiidische Liedformen wie die folgenden in dieser Zeit-
schrift uberhaupt angebracht 'sind. Wir antworten, dafl es nicht
allein um die Form als solche geht, sondern mehr noch um ihre
Uberlieferung. Formen dieser Art kénnen namlich auch anderswo
- festgestellt werden. Besonders uberrascht es, dafl sie selbst dem
gregorianischen Gesang nicht fremd sind* und dort gerade bei den
~ Gesidngen (Introitus, Communio, Offertorium) erkennbar werden,
die ihrem allgemeinen Charakter nach mehr dem hellenistischen
als dem semitischen Kulturbereich zuneigen®. Es kommt noch hin-
zu, dafl der Einfluffkreis dieser Formen in der Antike tiberhaupt
grof} gewesen zu sein scheint und zumal das religiose Liedgut er-
fafite3. Um solche Fragen zu wissen, diirfte aber sowohl fiir die
Missions- wie Religionswissenschaft nicht unwichtig sein. Darum
sei an Hand der dargelegten Liedformen auf sie hingewiesen.

Die Lieder, besser Liedzyklen’ um die es sich hier handelt, sind religitse
Hodhzeitslieder der in Siidarabien (Jemen) ansidssigen Juden® Im Sinne der
Kabbala wird in diesen Liedern Gott als Briutigam und das Volk Israel als
Braut personifiziert. Aber Braut und Brautigam sind entzweit. Erstere muflte
aus dem Hause' (Paldstina, Tempel) verwiesen werden, das darum auch der
Briutigam verlassen hat. Nach der Aussohnung aber werden beide in das alte
Heim zuriickkehren. Dieser Liedgedanke wird (als Hauptinhalt) stufenweise in
den verschiedenen Liedarten des Zyklus durchgefithrt. Als Zwischenspiel, Er-
offnung oder Nachspiel dienen Alleluiagesiange (Halelot).

Insgesamt werden fiinf Formen verwendet: 1. Die Halelot (= Alleluia-
gesinge; gesungen beim Anlegen der Kleider, welche die Braut dem Brdutigam
als Hochzeitsgeschenk sendet). 2. Die Zifat-Lieder (Zidfat = Hochzeit; beim

{ Vgl. L. Kunz, Aus der Formenwelt des gregorianischen Chorals, Heft I:
Antiphonen und Responsorien der Heiligen Messe, Miinster 19472 und Heft JI:
Rhythmus und Form, 1947.

2 Vgl. H. Besseler, Die Musik des Mittelalters und der Renaissance, Pots-
dam 1981, S. 49.

3 L. Kunz, a. a. 0., Heft I, S. 10f.

4 Siche A. Z. Idelsohn, Hebraisch-orientalischer Melodienschatz, Bd. I:
Gesinge der jemenischen Juden, Leipzig 1914. Vgl zu den nachfolgenden Er-
klirungen u. a. S. 10 ff. der genannten Ausgabe. Aus diesem Werk iibernehmen

- wir die Umschreibungen der arabischen Worte. Die von Idelsohn herausgege-
benen Dokumente (insgesamt vier Binde) enthalten vor allem jiidische Syna-
gogengesange. Fir di¢ Liedforschung bietet diese Sammlung noch manches bis-
her nicht ausgewertete Material. Verfasser dieses Aufsatzes hofft, einmal
ausfithrlich darauf zuriidckommen zu konnen.
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Gang des Brautigams in das Haus der Braut gesungen; inhaltlich Lieder der
. Hoffnung auf Verschnung mit dem Messias). 3. Die Hidujét (= Freuden-
gesinge; Text zum Teil alphabetisch; unmittelbar nach der Trauung gesungen,
inhaltlich zum Teil Bittgesinge, aus Frage und Antwort bestehend). 4. Die
Nesid (= Volksgesang; zu Beginn des Hochzeitsmahles; Text enthalt Bitte um
messianische Erlésung). 5. Die Sirdt (identisch mit ,Kunstpoesie”; Lob- und
Jubelgesang beim Mahl; ausgefiihrt mit obligatem Tanz und Héandeklatschen;
am Tanz sind nur Manner beteiligt). Nach je&em Nesid wird von den Gisten
ein stercotyper Psalmvers, nach jedem Sira ein Alleluialied gesungen. Vom
Halelot abgesehen, werden die Zeilen aller Lieder abwechselnd von je zwet
Séngern (zwei Singerpaare) ausgefuhrt die erste Zeile von einem EinZelséinger
(erster Sanger)

— Die judlsd’i Jememschen Hodhzeitslieder scheinen einer geistigen Be-

wegung des 16. Jahrhunderts ithr Entstchen zu verdanken® Doch ist damit nicht

gesagt, dafl ihr Gedankengut und erst recht ihre Liedformen nicht einer be-
deutend dlteren Zeit entstammen bzw. mit.ihr in Verbindung stehen kénnen.

Inwieweit die hier genannten Liedformen formal unmittelbar von der
arabischen Umwelt beeinfluflt sein konnen, mufite einmal nachgepriift werden. .
Gewisse Ubereinstimmungen liegen bei den Nesid und Sirdt zweifellos vor.
Man kann dies u. a. auch daraus schliefen, dafl nach Idelsohn ¢ im vergangenen
Jahrhundert ein Kommentator. jemenischer Poesie, der Rabbi Jahja Qdah, uner-
kannt in arabische Festgelage sich einschlich, um der urspriinglichen Ausfith-
rungsweise dieser Lieder (instrumentale Begleitung: Pauke bei den Nedid; bei
anderen Liedern Ud oder Kinndr, ein mandolinenartiges Instrument, oder Flite;
der Gebrauch dieser Instrumente war den Juden von ihren Rabbi verboten)
auf die Spur zu kommen, Die Hallelot sind Eigentum der Synagoge.

Bei den folgenden Hinweisen ist das Augenmerk ausschliefilich
auf die Struktur der einzelnen Liedarten gerichtet. Andere for-
male Eigenheiten (Takt, Rhythmik, Reim) bleiben unberiicksichtigt;
denn gerade die Strukturanlage der Lieder bietet Moglichkeiten
eines Vergleiches mit nichtarabischen Liedtraditionen. Niherhin
soll auf das Vorhandensein eines dreigliedrigen Liedsatzes
geachtet werden, der, dhnlich wie bei genannten Choralgesingen
(siche weiter unten), das Mittelstiick in der Regel zuriicktreten 148t
und es als eine Art Gegensatz zu den emander angeghchenen
Auflenteilen behandelt..

Auf das Vorhandensein solcher drei‘séitziger Liedformen unter
den Gesangen der jemenischen Juden wird man erstmials aufmerk-
sam, wenn man die Beschreibung jener Sirotlieder liest, die nach
Idelsohn mit einem Tausih (wortlich = Giirtel; sachlich ein Ein-
schub zwischen zwei grofleren Liedsitzen; der Name Tausih ging
von dem Einschub auf das ganze Lied uber dieser Einschub ist nur
bei den Sirdt iiblich) versehen smd

5 A.2,0, 8. 10.
$ A.a0, S .13
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Die Taudih- oder Giirtelform wird von Idelsohn? in folgender Weise be-
schrieben: ,,Die Giirtelform entsteht dadurch, dafl ein Teil mitten in der Strophe
plétzlich anders rhythmisiert wird. Gewohnlich sind es drei Verse einer Strophe,
die einen kiirzereén Versfufl als das durchgehende Metrum und cineneige-.
fen Reim erhalten. Diese drei Gliedér, weldie auch fiirs Auge dadurch kennt-
lich gemacht sind, dali sie untereinander geordnet stehen, werden Giirtel ge-
nannt, weil ¢s den Anschein hat, als habe der Dichter den Strophenkérper durch
die Verkirzung der drei Glieder eingeschniirt oder gegiirtet. Es gibt auch
Tausih mit vier oder fiinf Gliedern und manchmal zwei bis drei TauSih hinter-
einander. : ; : . =

- Die normale Bildung der TausihSira ist folgende: Die Strophe besteht aus
drei Teilen® a) einem Hauptteil, der meist Vierzeiler ist, b) der TauSih, drei
kiirzeren Versen als die des Hauptteiles, und c) dem Schlufteil, aus zwei Ver-
sen bestehend, die den Reim des Hauptteiles fithren.” =

Kurz gesagt, besitzen nach Idelsohn die Taugihiirot satztech~
nisch folgende Anlage: Sic bestechen aus zwei ungleich grofien
Auflenteilen, deren Textzeilen aber gleichen Reim haben. Der
Mittelteil hat wenige kurze Verse, ist darum kleiner als jeder der
beiden Auflenteile und hat im Text eigenen Reim: Vom Melodi-
schen aus betrachtet, mufl noch hinzugefiigt werden, daf die dret
Kurzverse unmittelbar nacheinander dieselbe Melodie wieder-
holen, was sonst im Lied nicht der Fall ist. In der von Idelsohn
verdffentlichten Melodie Nr. 166° z. B. handelt es sich im ersten
Tausih um folgende tibereinstimmenden Kurzverse (bei der letzten
Wiederholung erhilt der Schluf} eine kleine Coda):
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§ ITm Ongmal steht Zeilen statt Teilen. Es mufl sad: um einen Druck-
fehler handeln. - 3 ~

v ATan0. 5. 138 : Sy
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Da Idelsohn keine wei‘terenAndeutungen macht, konnte man
annehmen, dafl mit den Taugih$irot die Beispiele dreiteiliger For-
men unter den siidarabischen Hochzeitsliedern erschopft seien. Das
ist'aber nicht der Fall. Es finden sich unter ithnen noch andere, aber
letzten Endes doch wohl verwandte Formen der Dreiteiligkeit, die
zudem im gregorianischen Choral noch mehr wiederklingen als die
Tausihform.

Eine charakteristische dreigliederige Form auf kleinem Raum
weist z. B. ein groflerer Einzelsatz des Ne&id Nr. 149 auf, dessen
Melodie, viermal wiederholt, einen Gesang (Strophe?) ergibt. Die
Melodie dieses Satzes sei hier wiedergegeben (Zeile I wird mit A,
die Zeile 11, Zwischenzeile, mit Zw, statt mit B, die letzte mit C
bezeichnet):
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_ Der Aufbau dieses Satzes birgt eine Réihe interessanter Ein-
zelheiten. Zundchst achte man darauf, daff der Text die straffe
Gliederung der Melodie nicht erfordert. Der Text von A und C ist
ungleich lang. Die Melodie dieser beiden Aufenteile hingegen be-
steht auffallenderweise aus je 11 Noten (die gleichen Vorschlag-
- noten beider Teile nicht mitgezihlt; die zwei gleichen Schlufinoten
von C als nur ein Ton gerechnet). Die Taktzahl beider Teile ist
zwar ungleich (im umgekehrten Verhiltnis wie der Text). Da es -
sich aber nicht um Taktmelodien im modernen Sinne handelt,
wird man in diesem Fall die gleiche Zahl der Téne — abge- -
sehen von anderen melodischen Ubereinstimmungen — als das
beide Auflenteile formal Bindende ansehen diirfen. Beide Teile,
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A wie C, sind ferner melodisch um den Schlufiton, hohes d, grup-
piert. Ganz anders der kleinere Zwischensatz Zw. Er entfernt sich
von diesem Grundton, strebt in die Hohe und bildet insofern einen .
bewufiten Gegensatz zu den Auflenteilen. Eine dhnliche Tendenz
hat aber auch der Zwischensatz mancher Chosalgesinge (siehe wei-
ter unten).

Auch in Hidujotliedern 14t eine verwandte dreiteilige
Form sich feststellen. Die Dreiteiligkeit wird hier aber oftmals da-
durch verdeckt, dafl die einzelnen Melodiesatze verschieden oft
wiederholt und teilweise variiert werden. Doch kann die Wieder-
holung selbst wieder nach einer gewxssen Gesetzmafligkeit erfolgen
(siche weiter unten).

In dem Hidujot-Gesang Nr. 141 erscheint eine zweiteilige
Grundmelodie (im Satz A) finfmal, doch so, dafl sie von der ersten
Wiederholung an in stets gleicher Weise leicht variiert wird. Die
ebenfalls zweiteilige zweite Melodie (wir bezeichnen sie als die
Melodie des Zwischensatzes) wird einmal wiederholt, wodurch das
iberkreuzte Melodieschema xyxy entsteht. Die dritte (Schlufisatz-)
melodie ist kurz und nur einteilig und wird einmal wiederholt. Die
Wiederholung ist in dhnlicher Weise mit einer Coda versehen wie
oben das zweite Melodiebeispiel. -

In Beispiel Nr. 142 — es handelt sich auch dort um einen deu—
jotgesang — wird die einteilige Melodie des Satzes A zweimal, die
zweiteilig® des Satzes Zw dreimal, die nur einteilige des Satzes C
wieder zweimal (mit kurzer Schluficoda wie oben) wiederholt.
So entsteht folgendes uibersichtliche, symmetrische Wiederholungs-
schema (a’ ist eine Variationsform von a):

(a a) (ba’ ba’ ba’) (c ¢)

Bei den Zafat-, ja auch den Halelotliedern liegen die Ver-
haltnisse ganz ahnlich. Beachtenswert ist es, dafl in den Zafatlie-
dern dhnlich wie bei einigen Hidujot die Grundmelodie des Satzes
A von der ersten Wiederholung an leicht variiert wird, und ferner
der Schlufisatz aus einteiligen kurzen Melodieabschnitten besteht.
Vgl. u. a. das Beispiel Nr. 144. Die symmetrische dreiteilige An-
lage des Hallelot-Gesanges Nr. 143 geht aus folgendem
Schema hervor: '

(Alleluia) a b b b’ b b a (Alleluia)

Die Buchstaben dieses Schemas beziehen.sich auf den von zwei
Alleluia eingeschlossenen Liedteil.
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Vergleicht man nun mit-dem eben Dargelegten bestimmte Ge-
singe des gregorianischen Chorals, so darf man iberrascht sein.
Gerade in den grofieren liedgemaflen Antiphonen der hl. Messe
{im Unterschied zu vielen Offiziumsantiphonen) lassen sich dhn-
liche Strukturformen wie die eben geschilderten erkennen :

Fur den Introitus Victricem manum tuam ' z. B., der ausdrei gut
von einander unterscheldbaren Satzen besteht, ist es charakteristisch,
daf die groferen Auferen Teile in sich ruhen, der mittlere Teil
hingegen zu beiden einen deutlichen Gegensatz bildet. Er beginnt
in-der Tiefe und endet in der Hohe. Vgl hierzu den ganz dhn-
lichen Aufbau der Zeilen des Nesid Nr. 149. :

In dem dreifeiligen Introitus In nomine Domini*® am Mitt-
woch der Karwoche besteht der erste Teil aus drei Langzeilen, die
aber in ihren Schliissen auf eine verhéltnisméﬁig lange Strecke hin
melodisch iibereinstimmen. Ist das nicht ein dhnliches Erweiterungs-
verfahren wie etwa in dem oben beschriebenen Hidujotgesang
Nr. 141?

Im Introitus Laetare ' besteht der Mrttelsatz (gaudete — fui-
stis) aus drei gleichen, aber verhiltnismiRig kurzen Zeilen mit ver-
- wandten bzw. gleichen Rhythmen. Kénnte man da nicht, wenn auch
ganz entfernt, an das Girtelschema der Tausihgirot denken? ™,

.Wenn aber solche Ubereinstimmungen mehr sind als ein rei-
- ner Zufall, so reichen die genannten stiidarabischen Liedformen un-
mittelbar oder mittelbar in die Antike hinein und sind in ihrer Art
heute noch Kiinder einer alten Welt. Dies ist um so eher moglich,
als ja, wie gezeigt wurde, die bestimmt altertiimlichen Hallelot-
formen in ihrer Dreiteiligkeit und symmetrischen Anlage den iibri-
gen Gesangen durchaus nahestehen. Auch Liedformen haben ihre
Geschichte. Vielleicht konnen sie Wege weisen, wo andere Mittel
versagen. Man beachte einmal, mehr als bisher, die Struktur
der europiischen wie auflereuropdischen Lied- und Melodieformen.

10 Vgl hierzu Kunz, Formenwelt, Heft I.

HoA500- 5516,

12 A 20841 -

13 Vgl. Kunz, Formenwelt II, S. 28. Wir verweisen auch auf das dem-
ndchst erscheinende Heft .IIT dieser Sa.mmlung. Abschmtt Zur Textform der
Choralgesinge".

14 Fs gibt in der byzantinischen Stroph:k noch bessere Vergle[d]sbeispmle
wie wir an anderer Stelle vielleicht einmal zeigen konncn
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