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man vor hundert Ritseln stehen bleiben. Auf die grofle Bedeutung
fur missionarisches Lehren und Erziehen brauche ich nicht noch
besonders hinzuweisen. Die sich aus ihr ergebenden ungezahlten
Analogien zwischen dieser Geisteswelt als ,Schopfungsordnung®
und den Grundwahrheiten der ,Erlésungsordnung® sind evident.

Diesen Spuren Gottes und seiner Weisheit im Menschengeiste
und in den Menschheitserinnerungen nachzugehen, ist kostliche Auf-
gabe. Anziehend und notwendig zugleich fir den Boten Gottes
drauflen unter den Heiden. Gottes Gedanken in den ihm anvertrau-
ten Seelen noch einmal durchzudenken, um sie in christlicher Form
ihnen zu verdolmetschen. Ist ja sein Ziel nicht geistiger Umbruch,
nicht Umgestaltung nach artfremdem Denken und Empfinden, son-
dern Erfiillung und Sublimierung arteigener Lebensweisheit des
ihm zugewiesenen Volkes. Nur eine so erfafite und getatigte Mis-
sionsarbeit ist ein wirklicher, sich selbst verleugnender Liebesdienst
am suchenden Bruder. Nur so werden in einem fir Christus gewon-
nenen Volk all seine besonderen Gaben und Werke wach, die in
einer wahren Weltkirche zusammenklingen sollen zu einer gewal-
tigen Symphonie. Nur auf diesem Wege wird die tiefreligiose An-
lage der Afrikaner reifen, die, nach einem Worte Toynbees, viel-
leicht einmal berufen sein werden, die kalte, graue Asche des Chri-
stentums im Abendland wieder zur gottlichen Flamme zu entfachen,
die Toten zum Leben zu erwecken.

Buddha und Jesus
nach ihren iltesten Darstellungen in der Kunst
Von Univ.-Prof. D. Dr. Aufhauser, Miinchen

II

In dhnlicher paralleler Entwicklung wie beim Buddha-Bilde
erfolgte die Ausgestaltung des Christusbildes. Bei der inni-
geren Vertrautheit unserer Leser mit dem Wandel des Christus-
bildes im Laufe der Jahrhunderte geniigt eine mehr skizzenhafte
Darstellung. Die Urchristenheit war von einer so tiefen Ehrfurcht
und Scheu vor dem Kyrios ergriffen, daf} sie zunachst nicht wagte,
den Herrn selbst darzustellen. Diese heilige Ergriffenheit der
Person Christi gegentiber beherrschte auch die Arkan-Disziplin.
Schon seit dem ersten bis zweiten Jahrhundert nachweisbar, suchte
sie bis ins fiinfte Jahrhundert hinein das Heilige, Numinése, die
Mysterien (Eucharistie u. andere Sakramente, die Glaubenslehren
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von der Dreieinigkeit usw.) den Augen der Nichteingeweihten vor-
zuenthalten und damit vor Profanation durch die Ungliubigen zu
schiitzen, bei denKatechumenen hingegen die Sehnsucht nach dem
vollen Genuf§ der Heilslehren zu steigern. Hatte ja der Heiland
selbst befohlen: ,Ihr sollt das Heilige nicht den Hunden geben und
Eure Perlen nicht vor die Schweine werfen, damit sie dieselben
nicht mit ihren Fuflen zertreten.” (Mt. 7,6). Leider ist diese Arkan-
Disziplin der alten Christenheit spiter in der Kirche fast véllig in
Vergessenheit geraten, zumal infolge der Ausartung, wie sie Rund-
funk, Presse und Bildberichterstattung in der modernen Zeit der
Neugierde und Sensationslust der Masse entgegenkommend iiberall
forderten. Selbst vor den Toren der Geheimnisse des Glaubens
machte sie nicht halt. Denken wir nur an die unzdhligen photo-
graphischen Aufnahmen und Veréffentlichungen, wie sie selbst auch
in katholischen Blittern von der Fronleichnamsprozession immer
wieder gebracht werden. Die heilige Scheu der alten Kirche vor
dem Brote des Lebens als der Erinnerung an das hl. Abendmahl
und die Liebesvereinigung mit dem Herrn ging der Christenheit
trotz aller Verschleierung der Monstranz fast vollig verloren. Da-
mit hat das Mysterium seine geheimnisvolle Weihe und Anzie-
hungskraft auf das Gemiit der Menschen grofienteils eingebiifit. Um
so begriiflenswerter ist ein Wort des Bischofs Julius Dopfer von
Wiirzburg, womit er vor einiger Zeit die photographische Bericht-
erstattung wieder in ihre geziemenden Schranken zuriickweisen
mochte*,

Aus der Geheimdisziplin entwickelte sich auch in der urchristlichen Zeit die
Symbolik und die symbolische Sprache. Thr Sinn war nur den Eingeweihten,
nicht aber den Fernstehenden verstindlich. In der dltesten christlichen Urzeit
kennen wir in Sprache und Bild als heilige Symbole: Fisch (Ichthys), Anker, Schiff,
Taube, Lamm, Brotkorb, Weinstock, neben Genien, Putten, Flufigotter, Psyche usw.
auf den Wandgemalden der Katakomben wie auf den Sarkophagreliefs des
1. bis 4. Jhdts.,, auf Grabinschriften wie auch in der christlichen Kleinkunst
(Amuletten, Phylakterien, Ringen, Munzen u. 4.). Als' Symbol fir die Person
Christi erscheint besonders haufig Orpheus oder der gute Hirte, knabenhaft-
jugendlich wie alle Hirten, mit dem Lamm auf den Schultern® im Sinne der Er-

rettungsszenen, wohl den antiken Gétterhirten nachgebildet. Der gute Hirte bleibt
als Symbol fir Christus bis ins 5. Jhdt. herein. Auch das Christus-Monogramm

4 Vgl. Wiirzburger Diozesan-Blatt vom 4. 11. 1950, Nr. 21.

® Phonikische und kypride Opferer, welche ein Schaf tragen, waren wohl die
Vorldufer der klassischen ,Guten Hirten® Hermes (Merkur) criophoros oder des
Aristes, welche mit Schafen auf den Schultern abgebildet werden. Sarkophage
mit guten Hirten: an der Via Salaria, Lateran Museum aus dem 3. (?) Jhdt.;
im Konservatorenpalast zu Rom, 8.—4. Jhdt.; zu Maria Antiqua, Rom, 8. Jhdt.,
von La Gayolle bei Marseille 3. (?) Jhdt. Auch die Gandhara-Plastik kennt eine
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als Abkiirzung XP und als Sonnenzeichen schon in der Antike fiir chronos (Zeit),
chrysos (Gold als Metallmarke) gebraucht, als Abkiirzung des nomen sacrum vor-
konstantinisch seit Anfang des 8. Jhdt. XP, spiter auch XP im Zusammenhang
mit en XP oder dulos, seit Anfang des 4. Jhdt. wirklich als crux monogramma-
tica XP auf Grabinschriften und Sarkophagen, Mitte des 4. bis Anfang des
5. Jhdt. auf Munzen, wie des Mithridates XP seit 335, haufig mit der Viktoria, als
Unheil abwehrendes Zeichen auch auf Haustiiren, bes. in Syrien, spéter bes. haufig
entsprechend dem Berichte des Euscbios (Bios. Konst. I, 28.29 u. Historia Ecclesia-
stica IX, 9, Lactantius, de morte persec. c. 44) von der Vision des Grofien Konstan-
tin vor der Schlacht an der Milvischen Briicke, am 28. Oktober 312, als der Kaiser
am Spatnachmittag am Himmel ein Kreuz aus Feuer tber der Sonne stehend mit
der Inschrift ,Darin siege® sah. Auch das Kreuz, ein uraltes, bose Geister ab-
wehrendes Zauber- und Heilszeichen schon der vorchristl. Zeit, auch bei den
Germanen, dzann aber als Sinnbild des Leidens und Sterbens des Heilandes und
Inbegriff des christlichen Glaubens, ebenso das aus dem Sonnenkult, dem Sonnen-
wagenrad, erwachsene Hakenkreuz schauen wir als heilige Symbole auf christlichen
Sarkophagen. Ein leerer Thron begegnet uns bisweilen in der Mosaikkunst der
ersten vier Jahrhunderte in den Katakomben, das Lamm-Symbol auf dem Sarko-
phag der Galla Placidia im Mausoleum zu Ravenna im 5. Jhdt. und hiufig.

Die einfachen Fischer vom See Genezareth und die spitere Urgemeinde
des Herrn waren schlichte, ungebildete Leute des Volkes, welche die stark aus-
strahlende Persionlichkeit des Herrn anzog, die Not des Lebens sich als Mithselige
und Beladene zu ihm fliichten lieR. Tieferes Verstindnis fir die Kunst oder gar
eigene kiinstlerische Veranlagung war ihnen fremd. Sie verhiclten sich der
Lebens- und diesseitigen Freude der Antike gegeniiber ablehnend. Schonheits-
gefiihl, Freude und Geniigsamkeit am Diesseits war ihrer mystisch-eschato-
logischen Jenseits-Richtung vollig fremd. Vergeistighng des Lebens, Entmateriali-
sicrung der verginglichen Diesseitigkeit galt ihrer Spiritualisierung als hochstes
Ziel.

So dachten auch die Apostel und Jinger des Herrn, die doch

dank ihrer dreijihrigen Gefolgschaft am meisten berufen gewesen
wiren, der Urgemeinde und Nachwelt ein Bild des Meisters zu
schenken, gar nicht daran. Sie wufiten als Fischer wohl die Nete
zum Fischfang, nicht aber Pinsel und Meifiel zu gebrauchen. Selbst
dem hl. Lukas, dem Arzt und Maler, weifl die Uberlieferung nur
ein Marienbild zuzuschreiben. ,Der Herr® lebte zu lebendig in der
Erinnerung der pneumatisch-eschatologisch gestimmten Jinger-
gemeinde weiter, sie hoffte zudem auf sein baldiges Wieder-
kommen. So bedurfte sie gar keines Bildes ihres Meisters, und
bleibt es auch erklirlich, dafl das neutestamentliche Schrifttum
nirgends eine Andeutung vom dufleren Aussehen Jesu gibt.

Die Heiligen Schriften des Neuen Testamentes und die altchristliche Litera-
tur besagen nichts tber das duflere Ausschen, das Antlits, die menschlichen Ziige
die Grofie des geschichtlichen Christus. Die urchristliche eschatologisch-pneuma-

Skulptur eines ,guten Hirten* (vgl. Griinwedel, Buddhistische Kunst Abb. 65;
doch sagt Griinwedel, es sei leider nicht unbedingt auszumachen, was die Figm
tragt a.a.0. S.126, es konnte auch der in der antiken Kunst hdufig wieder-
kehrende ,Tributtrager® sein; d’Alviella a.a.0. S.50).
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tische Stimmung und tieffromme Glaubigkeit hatte wohl gar kein besonderes
Interesse an der dufleren Gestalt des geschichtlichen und verkldrten Kyrios.. Sie
trug das Bild des Heilandes zutiefst im Herzen und blieb auch ohne dufleres
Bild mit ihm in lebensvoller Verbindung. Eine Reihe altchristlicher Schriftsteller
bezeichnen Christus als unansehnlich mit Berufung auf Is. 53,2 (,Kein Ansehen
und keine Schonheit war in ihm, ein Mann der Schmerzen®); so Justin I. Apol.
c. 52, Dialog. c. Tryphone c. 14, 85, 88, 121; Clemens Alex., Paedag. III, 1,
Stromata III, 17; VI, 17; Orig. c¢. Celsum VI, 75; Tert. de carne Christi 9;
adv. Marcionem III, 17; Cyrillus Alex., Glaphyr. in Exod. I, 4. Andere riihmen
in Ubertragung des Psalmenwortes (Ps. 44,3: ,Schon von Gestalt bist Du vor ‘den
Menschenkindern, Anmut ist ausgegossen iiber Deine Lippen® und Joh. 1,14)
Christus als schon wie Chrysostomus, Expos. in Ps. 44, Hieron. epp. 65 ad
Principiam.

Je mehr sich dann der Jiingerkreis Jesu vergroferte, desto mehr wandten
sich auch Mitglieder der oberen Stinde zur Gemeinschaft Jesu. Manche von
ihnen kannten wohl die gleichzeitige spétantike Sarkophag-Reliefkunst. Sie
mochten es auch gewesen sein, die den spat-antiken Reliefwerkstitten mit ithrem
altiiberlieferten kompositionsreichen und illusionistischen Stile den Auftrag
gaben, sei es die vorhergenannten Symbole, sei es die Statue des guten Hirten
zu formen, ja schlieflich den Herrn und Meister selbst darzustellen im Verlaufe
des 1. bis 3. Jhdt. Vom 2. bis 4. Jhdt. schauen wir in der Katakombenmalerei
und Mosaikkunst wie auf den gleichzeitigen Steinsarkophagen und in den noch
vorhandenen Statuetten aus dieser Zeit hoheitsvolle und wertvolle Darstellungen
Christi. In welchen Kreisen freilith das erste Christusbild geformt wurde, wissen
wir bis heute nicht. Die Kulturfremdheit, das kiinstlerische Unvermigen der
Juden wie ihre Bilderfeindlichkeit lassen diese Kreise von vornherein aus-
scheiden 8 Das gleiche gilt von der christlichen Urgemeinde und der alten Christen-
heit, die gleichfalls bilderfeindlich eingestellt waren. Am wahrscheinlichsten mag
es sein, dafl gnostische Karpokratianer bei ihrem Synkretismus, ihrer Hinneigung
zur hellenistischen Kultur und Bildkunst das erste Christusbild geschaffen haben.
Karpokratianer von Alexandreia verchrten neben der Biiste eines Pythagoras,
Plato, Aristoteles auch das Bildnis Christi. Auch Kaiser Alexander Severus (222—
935) hatte in seiner Hauskapelle (Lararium) neben Apollonios von Tyana, Abraham,
Orpheus auch Christus dargestellt. Noch Eusebios, der bekannte Kirchenhistoriker
(gest. 379), spricht von zwei Philosophenbildern mit langem Barte und langen
Haaren, die Paulus und Christus darstellten, und die er einer Frau ahgenommen
hitte, um nicht bei Christen Bilderkult aufkommen zu lassen. In dicsen
gnostischen Kreisen erstand spiter im 6. Jhdt. auch die erste Kreuzesdarstellung.
Die alte Christenheit lehnte eine solche als Schmach und Verunehrung Christi ab.
Es ist der jugendlich-schéne-bartlose Christus, der als ewig-
zeitlos jugendlicher verkldrter Gottessohn jugendliche Anmut atmet und bis
Ende des 3. Jhdt. weite Verbreitung gewinnt, geformt nach hellenistischem
Schonheitsgefithl und -ideal mit Lodkenhaar, das das von hoheitsvollem Leuchten
umgldnzte Gesicht umrahmt. Meist trdgt er gleich dem antiken Philosophen den
Waunderstab, womit er in den biblischen Szenen den toten Lazarus erwedkt, den

8 Herrn Kollegen Dr. Sedlmeier verdanke ich den Hinweis, dafl eine Syna-
goge von Dura-Europos am Euphrat, also in der Diaspora, aus der Mitte des
8. Jhdts. n. Chr. (282—7), alttestamentliche Fresken in grofler Zahl aufweist
{(vgl. F. Cumont, Les fouilles de Dura-Europos; Reports of the Excavations in
Dura-Europos, New Haven seit 1984) von C. Hopkins und P. Baur.
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Jungling von Naim ins Leben zuriickruft usw. So erstanden die ersten Christus-
darstellungen, welche den Heiler, den "Wundertiter, Totenerwecker in ent-
sprechenden neutestamentlichen Szenen, mit dem Wunderstab in der Rechten,
wiedergeben. Der jugendliche Typ erhalt sich in Ravenna bis ins 7. Jhdt.

Der, wie oben erwidhnt, von den Gnostikern und Karpokratianern durch
ihre wie die orthodoxe romanhaft-apokryphe Visionsliteratur (Akten des
Petrus mit Simon c¢. 5,21; Andreas- und Matthias-Akten c. 6. 9. 17; Petrus-
und Andreas-Akten c. 2. 16. 78; Matthacus-Akten c. 1. 13; Leidensgeschichte
der heiligen Felicitas und Perpetua c. 12; Leben und Leiden des heiligen Cae-
cilius Cyprianus durch Pontius c. 12) besonders geforderte jugendlich-
bartlose Christus-Typ, entweder madchenhaft sentimental-weich und anmutig
oder von mannlich-reiferem Alter, mit kurz gelocktem oder halblang gelocktem
oder langlockigem, in die Stirn verlaufendem Haare, verbreitete sich vom
2. bis 5. Jhdt. uber die ganze friichristliche Welt. Er entstammte selbst dem
spathellenistisch-alexandrinischen Schonheitsgefithl. Ahnlich wie die dahin-
sinkende Antike Apollon, Dionysos, Asklepios, Serapis, Antinoos und andere
Gotterideale in physischer Schonheit, sonniger Anmut erstrahlen lief, so sollte
auch — jedoch ohne bewufite Heriibernahme jener antiken Gotterideale — der
jugendlich-madchenhaft schéne Christus entsprechend seiner iiberirdischen Herr-
lichkeit als Gottessohn ,Kaloskagathos® erscheinen. Diesen jugendlichen bartlosen
Christustyp schauen wir besonders hiufig auf Sarkophagen des 4. und
5. Jahrhunderts, wie etwa auf den Lateran-Museums-Sarkophagen Nr. 55 und 104
aus St. Paul (4./5. Jhdt.), 119, 125 (vom 4./5. Jhdt.), 135 (2. Halfte des 3. Jhdt?),
152, 161, 171, 174, letztere beide aus dem 4. Jhdt., 180 (5. Jhdt.), weiterhin auf
dem Junius-Bassus-Sarkophag (4. Jhdt.) in der Unterkirche von S, Peter, auf
dem Sarkophag von S. Francesco-Ravenna aus dem 2. Jhdt., den Sarkophagen
Nr. 186 u. 155 im Museum von Arles (4. Jhdt.), dem Sarkophag der Adelphia im
archiologischen Museum zu Syrakus (4./5. Jhdt.), auf dem Sarkophagfragment
aus Konstantinopel (5. Jhdt.): Christus mit Nimbus 7 stehend, mit Toga bekleidet.
dhnlich der berithmten Sophokles-Statue im Lateran, jet in Berlin im Kaiser-
Friedrich-Museum. Von 96 Christusdarstellungen  auf  frithchristlichen
Sarkophagen bei Gerke a. a. O. zeigen 78 den jugendlichen, 18 den bértigen
Christus. Auch in den Katakombenmalereien begegnen wir dicsem
jugendlichen Christustyp wie in der Sakramentskapelle A 6 der Kallistuskata-
kombe aus dem 2. Jhdt., in der Lucinagruft (2. Jhdt.), in einer Krypta der Domi-
tillakatakombe aus dem Anfang des 4. Jhdt. In der Mosaikkunst der
Basiliken findet sich dieser Typ besonders hiufig in Ravenna, wo er sich bis ins
7. Jhdt. hinein erhilt, so im erzbischoflichen Palast von Ravenna, in der Apsis
von S. Vitale um 545, den Héohepunkt byzantinischer Kunst in der Justiniani-
schen Zeit (527—65), in der Apsis von S. Michele in Affricisco, um 545 als Stif-
tung des Julius Argentarius, jetzt zu Berlin, Kaiser-Friedrich-Museum (auf der
duferen Stirnwand des Apsidalbogens ist Christus als Richter auf dem Throne
sitzend birtig), im Mausoleum der Galla Placidia in Ravenna aus dem 5. Jhdt.

7 Dem Nimbus des Herrn, dem edelsteingeschmiickten Weltenthron, auf dem
Christus als Majestas umgeben von seinen Aposteln sitzt, auch dem leeren Thron
als Symbol der Verehrung, dem Coclus unter dem Himmelszelte als Fullschemel
fir den thronenden Christus, der Gesetzesiibergabe u.d. entsprechen als Vor-
ldufer und Parallelen die gleichen Attribute in der Adoratio bzw. acclamatio
des Kaisers. Kaiserliche und Christus-Tkonologic und -graphie stehen ja zu
einander in engster Beziehung. :
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(Christus mit Schafen), auf einem Sarkophag von S. Callisto/Rom 5. Jhdt. (?). DieSar-
kophagreliefs zeigen den jugendlich-bartlosen Christus gerne in den evangelischen
Wunderszenen wie der Erweckung des Lazarus, des Jinglings von Naim, der Hei-
lung des Blindgeborenen, des Gichtbruchigen, des Lahmen, des Besessenen, det
blutfliissigen Frau, der Vermehrung der Brote und Fische, der Verwandlung des
Woassers, beim Einzug in Jerusalem, der Ansage der Verleugnung des Petrus, der
Pilatusszene, Dornenkronung. Auch der auf dem Coelus thronende Christus zwischen
Petrus und Paulus wird stets jugendlich dargestellt. Das antike Schonheits-
empfinden am edelsten ausstrahlend ist die bertihmte, etwa 70 cm hohe lunensische
Marmor-Statuette des lehrenden Christus mit jugendlich-idealen, madchenhaft-
weichen Ziigen und schwellenden Kérperformen. Sie stammt angeblich aus civita
Lavinia und wurde kurz vor dem ersten Weltkrieg in das Nationalmuseum bei
den Thermen des Diokletian in Rom iiberfithrt. In starken Wellen fillt das
Gesicht und Stirne umrahmende ungescheitelte Haar auf die Schultern abwirts.
Die Rechte ist abgebrochen, die Linke halt eine Buchrolle. Die Statuette stammt
vielleicht noch aus dem spiten 3. Jhdt.® Auch in den Szenen auf den Ciboriums-
sdulen von S. Marco, einer syrisch-paldstinensischen Reliefskulptur aus der Mitte
des 5. Jhdt. erscheint der jugendliche Christustyp.

Zwei Goldgliser des britischen Museums in London aus der ersten Hilfte
des 4, Jhdt. zeigen gleichfalls den jugendlichen Christus von ausgeprigt semi-
tischem Typus. Sein Haar fillt strihnenartig in die Stirne, in aufgebauschten
Lodken in den Nacken.

: Gerne stellten auch die Elfenbeinwerkstatten Christus als Lehrer
oder Wundertiter mit ganz jugendlich-schonem bartlosen Antlitz dar, so eine
Pyxis des Kaiser-Friedrich-Museums in Berlin, eine syro-dgyptische Arbeif um
400 (Christus als Lehrer der Apostel), sodann ein Elfenbeintifelchen des bayer.
Nationalmuseums in Miinchen aus dem 4. Jhdt. (Himmelfahrt Christi), die Plat-
ten des Elfenbeinkistchens, die sog. Londoner Passionstafelchen um 425, jetazt
im britischen Museum, ein fragmentiertes fiinfteiliges Elfenbeindiptychon des
Louvre/Paris um 420, eine Elfenbeinplatte von der Maximianskathedra, Mailand-
Museum, ein Elfenbein-Diptychon aus Murano 5./6. Jhdt., im Museum zu Ravenna,
Shenen auf dem Elfenbeinkiistchen, der sog. Lipsanothek im Museo civico zu
Brescia, noch vor 370 (?). Erwihnt sei noch eine Maildnder Silber-Pyxide von
S. Nazaro.

Vereinzelt im 3., hiufiger seit dem 4. Jhdt. verbreitete sich der bartige Christus-
typ — ahnlich dem bértigen Zeusbilde der Antike, ohne jedoch mit ihm in genealo-
gischer Verbindung zu stehen — als Symbol strenger Wiirde und prophetischer Au-
toritit. Befirwortete doch Clem.v. Alexandrien (Paedag. III, 11 n. 60) den bértigen .
Typ besonders, da er ein wiirde- und furchtgebietendes Aussehen gabe. Schon
friher hatten die Didascalia 1T, 11 und die Const. Apost. 1, 3 n. 11 das Scheren
des Bartes untersagt, da dies das Antlitz entstelle. Auch Epiphanios schliefit sich
dieser Auffassung an. Fir Augustinus (Enarr. in Ps. 132) bedentet der Bart
Kraft, Mut, jugendliche Energie und Weisheit. So brauchen wir uns nicht zu
wundern, dafl in der darstellenden Kunst, auf den Sarkophagen wie in den
Wandmalereien und Mosaiken der Kampf zwischen bartlosem und bartigem
Christus im Laufe des 5. Jhdt. sich mehr und mehr zugunsten des Letzteren ge-
staltet, obwohl das Barttragen seit Konstantin aufier Mode gekommen war.
Bartlosigkeit erscheint nunmehr als weibisch und verwerflich. Von den dltesten
bartigen Christusdarstellungen voll mannlichem Ernste, zundchst mit ungeschei-

8 Nach Wilpert sogar noch aus dem 2. Jhdt. (Strena Buliciana S. 300).
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teltem, spiter gescheiteltem Haupthaare des Nasirders des 3. und 4. Jhdt. seien
vor allem die Représentationsbildcr, welche Christus als Richter zeigen, genannt
(S. Ermete, Cubiculum III der Domitillakatakombe, Cubiculum IV [sog. kalli-
stinischer Typ] ebendort, Christus in der apokalyptischen Fresco-Szene der Kata-
kombe S. Peter und Marcellinus/Rom vom Ende des 4. oder Anfang des 5. Jhdt.,
in den Mosaiken des Baptisteriums von Neapel um die Mitte des 4. Jhdt., in
S. Costanza, S. Theodoro/Rom aus dem 6. Jhdt., S. Apollinare in Classe usw.).
Das bisher frithest bekannte Beispiel eines bértigen Christus befindet sich in der
erst 1919 am Viale Manzoni-Rom aufgefundenen gnostischen Katakombe (um
930). Das Schonheitsgefiihl hat sich im Volksbewufitsein gewandelt. Galt bisher
der knabenhaft-jugendliche Christus als Idealbild, so nunmehr der reifere
minnlich-birtige. Ob bei dicsem Wandel neben dogmatisch-religionsgeschicht-
lLichen etwa auch national-kulturelle, morgenldndische oder asketische Vorstel-
lungen mitgewirkt haben, ist kaum zu entscheiden. Auch im Kultbild siegte der
bértige iiber den jugendlichen Typ, so in den Malereien der Generosa- (erste
Halfte des 6. Jhdt.), der Ponzian- (6.—7. Jhdt.), der Gaudioso-Katakombe und
des Baptisteriums in Neapel wie auf allen Mos a ik darstellungen des 6./7. Jhdt.
Besonders priichtig ist die Christusgestalt voll majestitischer Hoheit mit starkem
Bart, in Strihnen auf die Schultern herabfallendem Haar im reifen Mannesalter
auf dem Apsidalmosaik von S. Pudenziana/Rom zwischen 402 und 417, weiterhin
auf dem Apsidalmosaik von S. Coosma e Damiano/Rom 526—530, S. Theodoro-
Rom (6. Jhdt.). Christus erscheint hier meist in reiferem Alter, voll Ernst, mit
kurzem, ungeteiltem Bart und langem teils gescheiteltem, teils ungescheiteltem
Haupthaar. Auch in der Min iaturmalerei erscheint Christus als Mann
in reiferen Jahren mit langem Barte, wie etwa im Matthiusfragment von Sinope
aus dem 6. Jhdt., jetzt im Louvre, dem Codex Rossanensis und dem syrischen
Rabulascodex.

Die Akten der Apostel Petrus und Paulus sprechen gleichfalls vom ,schonen
Barte und briunlichem Gesichte und leuchtenden Augen® Jesu, ehenso der Brief
an Kaiser Theophilos, angeblich von. Johannes von Damaskus (opp. L 68). der
spite sog. Lentulus-Brief. Der Christus-Typ der Acheropoiiten kehrt im Christus-
bilde des Turiner Grablinnen wicder. :

Auch in der Sarkophagplastik wird nunmehr Christus bértig dar-
gestellt, so auf dem Jonassarkophag des Lateran-Museums Nr. 119, 3. Jhdt,
einem Sarkophag des Museo Kircheriano/Rom, zweite Halfte des 5. Jhdt., einem
Sarkophag von Arles Nr. 149, Sarkophag Nr. 178 im Lateran-Museum, auf
einem Sarkophag des Muscums zu Ravenna aus dem 4. Jhdt. (?), auf einem
Sarkophag des Rinaldus im Dom zu Ravenna 5. Jhdt. (?), auf dem Sarkophag
des Barbatianus im Dom zu Ravenna aus dem 5. Jhdt. (?). Eine syrische Silber-
Patene aus Riha (Sammlung Kalebdjian) aus dem 5. Jhdt. (?) zeigt in der
Abendmahlsszene den bartigen Christus mit Kreuz-Nimbus, ebenso ein Weih-
rauchfa® aus Kerynia (Kypern), jetzt im britischen Museum, aus dem 5.—6. Jhdt.,
ein syrischer Silberkrug aus Emesa, jetzt im Louvre, aus dem 5, Jhdt. (?) den
bértigen Christus zwischen Petrus und Paulus. Auch auf einem Elfenbein-
medaillon im Vatikan schauen wir Christus béartig, ja hailich.

Als Vorbild diente der in den antiken Sarkophag-Relief-Werkstitten Roms,
Galliens und Spaniens dargestellte bartige Philosoph, der die Welt iiber-
windet, entsprechend der damals iber Rom lagernden Weltuntergangsstimmung.
Als Armutsapostel, evtl. mit der Evangelienrolle in der Hand, erscheint Christus
in der vorkonstantinischen Plastik gleich dem Kyniker der Antike als bartig,
ungelenk und ungepflegter Heilbringer. Christus wird in diesen Darstellungen
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des 2.—4. Jhdt. im Gewande eines Rémers, nicht individualisiert oder portrit-
dhnlich, sondern typisch wiedergegeben.

Interessant ist, dafl bei gréfieren christologischen Zyklen auf Sarkophagen
der birtige Christus vielfach in der Reprisentations-Szene der Gesetzesiibergabe
an Petrus oder als Richter wie auch in Historienbildern der Lehrverkiindigung,
in der Verkldrung unmittelbar neben dem jugendlichen bartlosen (besonders in den
seitlichen Wunderszenen) auf ein und demselben Werke erscheint, so etwa auf dem
Lateran-Sarkophag Nr. 183 (Christus als guter Hirt, birtig und zweimal bartlos),
auf einem Sarkophag der Krypta S. Giovanni in Valle zu Verona, auf zwei
Sarkophagen der Vatikanischen Grotten, einem Sarkophag von S. Ambrogio,
einem Sarkophag der Kathedrale St. Sauveur/Aix. Die Holztiire von S. Sabina-
Rom aus dem 5. oder 6. Jhdt. zeigt den bartigen Christus in ‘der Kreuzigung, den
bartlosen in den Wunderszenen und der Verherrlichung. Auf dem berithmten
herrlichen Sarkophag Nr.174 des Lateran-Museums aus dem 4. Jhdt. erscheint
Christus in der Gesetzestibergabe wie vor Pilatus bartlos, auf der Schmalseite
aber in der Szene der Erhorung der kanandischen Frau bértig. Dieser birtige Typ
st vielleicht eine Nachbildung der beriihmten, angeblich portraitmaflig ge-
haltenen Erzstatue Christi mit der Haemorrhoissa vor dem Hause der Frau zu
Paneas (Caesarea Philippi) aus dem 4. Jhdt., die bekanntlich Eusebios auf seiner
Durchreise durch die Stadt mit eigenen Augen sah und hist. eccl. VII, 18,2 er-
wahnt. Auch auf den Mosaiken von S. Apollinare nuovo zu Ravenna um 500 ist
Christus teils bartlos (Kana-Wunder, Scheidung der Schafe von den Bécken), teils
bartig (in der Verkliarung, beim Abendmahl, beim Judas-Kuf§, Christus und die
Jinger auf dem Wege nach Emmaus) dargestellt.

In der Katakombenkunst des 4. Jhdt. entfallen auf den unbirtigen Christus-
typ etwa 145 Einzeldarstellungen, dazu noch etwa 100 Darstellungen unter dem
Symbol des guten Hirten, auf den bértigen Typ nur vier Darstellungen. Die
Frei- und Sarkophag-Plastik kennt den bartlosen und birtigen guten Hirten,
wobei beide aus dufleren formalen Grinden der symmetrischen Abwechslung
ohne irgendwelche tiefere innere Motivierung wechseln. Das Verhiltnis des
bartigen zum bartlosen guten Hirten mag etwa 1:2 sein.

Von Elfenbeinarbeiten sei das Diptychon der Pariser Nationalbibliothek aus
dem 6. Jhdt. erwidhnt: in der Mitte der bartige Christus zwischen Petrus und
Paulus, der bartlose Christus und die Samariterin, bei der Erwedkung des
Lazarus und in Heilungswunderszenen (eines Blinden, Gichtbriichigen, der Blut-
fliissigen, eines Besessenen).

Eine bestimmte Regel fiir die Gestaltung des Christusbildes und fiir die
Abwechselung des Motives 1afit sich nicht ermitteln. Weder Volksempfinden und
Phantasie der altchristlichen noch der frithmittelalterlichen Zeit hatten eine feste,
einheitliche und gleichbleibende Vorstellung von einem einzig giiltigen Christus-
bild. Wie Tertullian (adv. Marcionem III, 17) sagt auch Augustinus (de Trini-
tate VIII, 4 n. 7),.man konne keine sichere Kenntnis vom korperlichen Aussehen
Jesu haben. Je nach der seelischen Disposition des Betrachters erscheine er den
einen mit Berufung auf Is. 532 als ,Mann der Schmerzen®, ja als hifilich, zumal
im Kampfe gegen die Doketen mit ihrer Lehre, Christus habe nur einen Schein-
leib getragen, den anderen gemdR dem Psalmenwort (44,3 und Johannes 1,14)
als Gottessohn, als anmutig-schén (vgl. Origenes Comm. in Matth. ser. 100;
Augustinus enarr. in Ps. 127 c. 8). Lehre und Geist des ,Herrn® galt ihnen als
das allein wesentliche. Beide Typen lebten dann nebeneinander weiter, bis der
bartige seit dem 6. Jhdt. den vollen Sieg errang, aber je nach der kulturellen
Sphire und den Zeitbedingungen immer wieder neue Wandlungen erfuhr.
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Sicherlich soll, wie bereits erwihnt, der bértige Typ die Autoritdt des Lehrers,
den mannlichen Ernst, der Achtung und Ehrfurcht erweckt, besonders betonen,
shnlich dem birtigen Philosophen- und Lehrer-Typ der Antike mit starkem
Barte und dichtem, das Antlitz umwallenden Haupthaar, voll Hoheit, Weisheit
und Achtung erheischender Wiirde. Aber auch Christus in der Verkldrung und
in seiner Herrlichkeit (Majestas Domini) erscheint bartig. Ja, dieser feierlich-
hieratische, majestitisch-ernste, zeremoniell-strenge, entstofflicht-irrationale Typ
(vgl. den Pantokrator im Mosaikbilde der Zentralkuppel der Kirche von Daphni
aus dem 11./12. Jhdt., das Evangelienbuch in der Linken, die Rechte zum Segen
erhoben, mit greisenhaft, fast unfreundlichem Gesichtsausdruck, dhnlich in der
Apsis von Monreale), der das Gbttliche besonders hetonende Christustyp der
sakralen &stlichen Kunst, gewinnt zumal unter dem Einflul der Schilderung des
ZuBeren Aussehens Christi durch Johannes von Damaskus (gest. um 754) in der
ostlichen Kirche (600—1200) volle Herrschaft, die dann durch die Malerschulen
des Berges Athos, wie jene von Kiew, Nowgorod und Moskau immer wieder
geitgr tradiert werden (Pantokrator-Typ voll herber Strenge und feierlicher
srofie).

Ein Alabasterkopf, 11 cm grofi, aus frithester christlicher Zeit (dem ersten
Viertel oder Drittel des 1. Jhdt.), eine hellenistische Plastik aus Jerusalem wurde
1905 von einem griechischen Héndler in Miinchen zum Kaufe angeboten und von
Franz Wolter privat erworben. Nach dessen Tode ging sie in den Besitz von
Amanda Schifer, Miinchen, Bismarckstrafie 22, iiber, in deren Hand sie sich noch
heute befindet. Ob dieser Jerusalemer Christus mit kurzem, dichtem, unten ge-
teilten Barte und langem gescheiteltem, bis auf die Schultern fallendem Haupt-
haar, voll edler Wiirde, Ruhe und Geistigkeit ,aus portrathafter Naturndhe ent-
standen ist oder auf das Urbild mit Bart und mitten auf dem Kopfe geteiltem
Haupthaare zuriickgreift® (Wolter S.22.17) oder auf eine Erzstatue, die Pilatus
von Christus und der Haemorrhoissa habe anfertigen lassen, bleibt freilich zweifel-
haft, ebenso ob sie iiberhaupt eine Darstellung Christi, noch dazu aus so frither
Zeit ist.

Zu diesen beiden Typen gesellt sich dann als 8. Typus der Jahreszeiten-
christus in der frithkonstantinischen Periode, weiterhin der Christus puer
(3hnlich wie Apollo, Orpheus, Adonis) um 330—360. Der Passionschristus
erscheint auf den Sarkophagreliefs zwischen 840 und 410, wiederum bértig. Schliefi-
lich begegnen wir in der Theodosianischen Zeit einem 6. Typ, der Majestas
Domini, dem Christus Victor des reprisentativen Christushildes. Auch hier ist
der Heiland meist jugendlich dargestellt. Seit Anfang des 4. und besonders seit
Ende des 5. Jhdts. iibernimmt dann die Basilika-Mosaikenkunst, bzw. -Malerei
die Tradition der fritheren Figural-Plastik, dhnlich wie schon dic Mosaikenkunst
der Katakomben, die Coemeterien-Kunst des 1. bis 3. Jhdt. es getan hat. Dabei
erscheint Christus hiufig bértig, aber auch bartlos, mit oder ohne Nimbus. Seit
dem 5. Jhdt. wird auch die Kreuzigung, also Kreuz mit dem sterbenden Christus,
dargestellt, zumal in Jerusalem und Syrien (Rabulas-Darstellung von 586), im
Abendland auf dem Hodrelief der Holztire von S.Sabina in Rom und auf
einem Londoner Elfenbeintifelchen.

Der jugendlich, bartlose Christus-Typ bleibt wie gesagt in der Kunst von
Ravenna bis ins 7. Jhdt. hinein herrschend. Er begegnet aber auch in der
karolingisch-ottonischen Kunst des deutschen Mittelalters. Die
Ausstellung Ars sacra (Kunst des frithen Mittelalters) im Prinz-Karl-Palais zu
Miinchen 1950 ? bot dafir eine Menge von Belegen. Ich nenne nur ein Epistolar

® Vgl. Ars sacra. Kunst des frithen Mittelalters, Miinchen 1950.

Okumenisches Institut
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aus Trier mit Bildern der Reichenauer Schule aus dem letzten Viertel des
10. Jhdt., jetzt in Berlin, ebenso sein Gegenstiick, den Codex Egberti in Trier
(Evangelistar), gleichfalls aus der Reichenauer Schule, die christologischen Zyklen
eines Evangeliares des Bamberger Domschatzes gleicher Herkunft, das Evan-
gelien-Buch des hl. Bernward in Hildesheim, ein Evangeliar zu Kéln aus dem
ersten Viertel des 11. Jhdt. mit den umfangreichsten Zyklen von evangelischen
Szenen, in Ikonographie und Stil nach byzantinischen Vorbildern, jetzt in der
Landesbibliothek zu Darmstadt, ein Salzburger Perikopenbuch aus der Mitte des
11. Jhdt., jetzt in der bayer. Staatsbibliothek zu Miinchen, einen Elfenbein-
einband um 1090, eine frankische Arbeit aus Bamberg, jetzt in der Univ.-
Bibliothek zu Wiirzburg, einen Elfenbeinbuchdeckel des 9. Jhdt. Ada-Richtung
zu Betlin, Kaiser-Friedrich-Museum, den Golddeckel des Ashburnham-Evange-
liares aus der zweiten Halfte des 9. Jhdt., Rheimser Richtung.

Auch syrische Miniaturen des spiten 10. Jhdt. zeigen den jugendlichen un-
bartigen Christustyp, so ein Etzschmiadziner-Evangeliar und der dazugehérige,
aber iltere Elfenbeinbuchdeckel (aus der Gruppe der finfteiligen Elfenbein-
platten).

Auch der feierlich-ernste Pantokrator- oder Majestas Domini-Typ mit
langem Bart und dichtem, bis zu den Schultern fallendem Haupthaar findet sich
als thronender Christus in der Mandorla haufig in den Kunstwerken der karolin-
gisch-ottonischen und romanischen Zeit des frithen deutschen Mittelalters: so auf
dem Einbanddeckel und in den Illustrationen des Codex aureus von St. Em-
meran-Regensburg 870, wohl Spatstufe von Reims, jetzt Miinchen bayer. Staats-
bibliothek Clm. 14 000, in einem Evangeliar des Bamberger Domschatzes aus dem
Ende des 10. Jhdt., Reichenauer Schule, jetzt Miinchen bayer. Staatsbibliothek
Clm. 4453; auch die Wandmalereien von Oberzell und Goldbach aus dem
10. Jhdt. zeigen Christus nur birtig. Besonders begreiflich ist, dal wir in den
Schitzen von St. Gereon in Koéln dem Pantokrator-Typ oftmals begegnen.
Weilte doch sein Erzbischof Gero 971 selbst in Byzanz und durfte sich diese erste
Kultstitte am Rhein ihrer Beziehungen zu Kaiser Theophanes rihmen. Ein
Sakramentar aus und fiir St. Gereon, Ende des 10. JThdt., jetzt in Paris Bibl. nat.
lat. 817, cin Evangeliar zu Koln aus dem zweiten Viertel des 11. Jhdt., jetzt in
der Landesbibliothek zu Stuttgart, bibl. 4% n. 2, ein anderes Evangeliar von
Koln aus der Mitte des 11. Jhdt., jetzt Bamberg, Staatl. Bibl. lit. 94, ein weiteres
von Kéln aus dem ersten Viertel des 11. Jhdt., jetzt Darmstadt, Landeshibliothek
Cod. 1640, ein Sakramentar fiir Kaiser Heinrich IL, Regensburg 1002/04, jetzt
Miinchen, bayer. Staatsbibliothek Clm. 4456, ein Elfenbein-Einband, frankisch
(Bamberg?) um 1090, jetzt Wiirzburg Univ. Bibl. Mp theol. qu. 4 zeigen alle
den bartigen Christus, ebenso ein Zisterzienser-Brevier-Fragment, Mainz 1260,
jetzt in der Staatsbibliothek zu Hamburg in scrin. I, ein Evangeliar aus Byzanz.
erste Hilfte des 12. Jdht. in der ehemaligen preuflischen Staatsbibliothek zu
Berlin.

Diese Belege aus der Fiille eines unendlich reichen Materials mogen ge-
niigen, um das Nebeneinander der beiden Christus-Typen noch im 10. und
11, Jhdt. zu erweisen.

Auch ein anderes Erbe der altchristlichen Zeit, die sogen.
Acheropiiten, ,nicht von Menschenhand geschaffene Bilder® von
Christus, Maria haben im Morgenlande bei seiner mystischen
Verbundenheit mit legenddren Motiven, Wundererzahlungen usw.
sich ihre ausstrahlende Kraft aufs Volk bewahrt. Spatere Kunstschop-
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fungen suchten ja durch ihre Legenden ihr Christusbild in die
Lebenszeit des Herrn selbst zuriick zu datieren, um dadurch ihrem
Werke portritmifige Treue und grofiere Glaubwiirdigkeit zu
sichern, so das Edessenum, ein Tuch, das angeblich Christus mit
seinem Bilde an Kénig Abgar Uchomo von Edessa iibersandt haben
soll, das kappadokische von Kamuliana, 574 nach Konstantinopel
gebracht und bis 622 in den Perserkriegen als Palladium mitgefiihrt
u. a. Bekanntlich lehnt dabei die orientalische Christenheit seit
dltester Zeit bis heute jegliche Plastik und Skulptur véllig ab, sie
kennt nur Malereien (die heiligen Ikonen). Im Gegensatz zu den
historisch-dramatischen Darstellungen, wie wir sie in den Schop-
" fungen der niederldndisch-flimischen, der deutschen, italienischen
und spanischen Schulen der gleichen Zeit finden, wie zu ihrem Histo-
rizismus, Realismus, lehnt die ostliche Christerheit die weltliche indi-
viduelle Gestaltung, die Darstellung der Schonheit des Leibes oder
gar des Nackten in der Kunst ab. Geistige Enthaltsamkeit wird auch
zu einer Grundregel der ostlichen Kunst. Selbst auch die Kreuzigung
und Kreuzesabnahme des russischen Ikonenmalers Dionysius im
16. Jhdt. wahrt das Schematisch-Unpersonliche, Typische im Gegen-
satz zu den gleichzeitigen westlichen Kunstschopfungen.

In der germanischen Kulturwelt kennt die Karolingisch-
Ottonische Zeit (9. bis 12. Jhdt.), die frith-, hoch- und spatromanische
Kunst in ihrer Miniatur- und Glasmalerei Christus als Konig mit der
Krone, selbst auch am Kreuze, Christus als Held, der seinen Mannen
voranzieht (Utrechtpsalter), wihrend die frithgotische Malerei, die.
Plastik des hohen Mittelalters (12. Jhdt.) und die klassische Zeit
der mittelalterlichen Plastik (13. Jhdt.) den hoheitsvollen bartigen
Christus mit Krone bevorzugen. Mit der Malerei und Plastik der
deutschen Mystik im 14. Jhdt. wendet sich die Kunst, entsprechend
der damaligen Kreuzzugsstimmung, dem leidenden Christus, dem
Christus als Schmerzensmann, zu. Neben der Darstellung der
Person Christi allein schauen wir den Meister auch im Kreise seiner
Jiinger wie beim Abendmahl und anderen Szenen der Heilsge-
schichte. Der jugendlich-bartlose Christustyp ist dem Abendland
und seiner Kunst v6llig verlorengegangen. Nur Raffael’s Aufer-
standener, Gemilde in der Stiddtischen Galerie zu Brescia, zeigl
Christus bartlos-schon. i

Buddha und Jesus gehoren. in ihren Darstellungen, aus dem
gemeinsamen Mutterboden der griako-indischen oder hellenistisch-
romischen Kultur und Kunst erwachsen, einer zeit- und raum-
losen Sphire an. Diese beiden Kulturen waren wie auch alle
anderen Menschenwerke sterblich und verginglich. Sie sind ver-

4 Missions- u. Religionswissenschaft 1951 Nr. 4
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sunken. Thre Kunstschopfungen tuberdauerten ihren Zusammen-
bruch, auch das Bild der beiden groflen Menschheitslehrer und
religiosen Fiihrergestalten. Ja dieses hat gleich ihrer Lehre die
nationalen Grenzen ihres Geburtslandes gesprengt und ist zur
ganzen Menschheit gewandert. Zu welchen Lindern auch immer
die Lehre Buddhas oder Jesus sich verbreitete, immer brachten
diese beiden Weltreligionen den Volkern, die sich zu ihnen be-
kehrten, die ersten Anfinge der Kultur. Dabei hat gerade das
Kultbild in der sich entfaltenden Kunst selbst eine ungemein ge-
winnende Anziehungskraft ausgeiibt. Ungeheuér rasch hat sich ja,
wie obige Ausfithrungen zeigen, das einmal geschaffene Buddha-
und Jesusbild die ostlichen Lander von Indien iiber Ceylon, Burma,
China, Java, Cambodja bis Japan bzw. das Abendland erobert.
Die in ihrem Heilsverlangen von China nach Indien wallenden
Pilger Fa-hien 399—414, Sung Yun 518—21, Hsuan-tsang 629 bis
46, 1 Tsing um 671 brachten aus den dortigen Klostern neben
dem hl. Sanskrit-Schrifttum, dem buddhistischen Ritual und
Zeremonienwesen das Buddha-Bild als kostbare Gabe mit in ihre
Heimat, von der es dann auch nach Korea und Japan weiter wan-
derte, iiberall der Menschen Herz fiir den milden Weisheitslehrer
des Ostens gewinnend. Bei seiner Betrachtung bedurfte es ja keiner
groflen Biicherweisheit und tiefen Gelehrtheit. Seine suggestive
Kraft wirkte auf alle ohne Unterschied von Geschlecht, Rasse und
Sprache. Wer sich seinem Banne in ruhiger Betrachtung und Ver-
senkung hingab, fiihlte sich von ihm zutiefst beriihrt. Das gleiche
gilt vom Christusbilde. Sagt doch schon Johannes von Damaskus,
der gelehrte Verteidiger des christlichen Bilderkultes im 8. Jhdt.,
die Bilder seien fiir alle, die nicht zu lesen vermochten, das An-
schauungsmittel, das sie zu Gott fiihre.

Dabei stellt das Buddha-Bild zumeist den milden Heilslehrer
der allgemeinen Wesensliebe oder den innerlich begliickten Selbst-
uberwinder, erhaben uiber alles Leid in der Welt, in sich selbst ver-
sunken dar, mag der Erleuchtete stehend oder auf der Lotosblume
mit untergeschlagenen gekreuzten Beinen sitzend von kleinsten
Formen bis zur gewaltigen Grifle eines Daibutsu von Kamakura-
Japan (15m hoch, 30 m Umfang, Gesichtslinge 2,6 m, 1252 aus
Bronce gegossen) erscheinen. Die Christusdarstellungen hingegen
zeigen eine unendliche Fiille der Wandlungen im Laufe der Jahr-
hunderte, schopfend aus allen Episoden der evangelischen Er-
zahlungen, bereichert schliefilich durch die modernen Herz- Jesu-
Darstellungen. Der giitig lehrende, segnende Christus von Bertel
Thorwaldsen in der Frauenkirche zu Kopenhagen in klassischem
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Stile mag in etwa als das Gegenbild zum lehrenden Buddha er-
scheinen. Wer vermochte die Zahl der Buddha- und Jesusbilder
in der Welt zu ermessen? Unzweifelhaft bleibt ihre missionarische
Bedeutung in der Geschichte der beiden Weltreligionen. (Der Islam
als dritte Weltreligion ist bekanntlich wie das Judentum vom
Gesetse des Bilderverbotes beherrscht.) Das Buddha- und Jesusbild
vermag in der wirkend ausstrahlenden Suggestion auch heute noch
ungezahlten Millionen Menschen unendlich viel Kraft und Gnade
zu gewihren, sei es in der mystischen Weihe von Kirchen und
Tempeln, sei es in Privatgemachern der Alltagswohnungen, sei es
an Feldwegen oder im Dunkel der Wilder oder auf Bergeshohe.
Fithrt doch die Betrachtung einer Skulptur oder eines Bildes des
in Meditation “versunkenen Buddha das Gemiit des Beschauers
selbst zur Versenkung, Weltiiberwindung, zum Frieden. Das war
auch der Zweck der vielen Buddhas, die in den Borobodur-Nischen
oder an sonstigen grofen Kultstatten der buddhistischen Welt,
den 1000 Buddha-Tempeln in China u. 4., die Pilger zutiefst er-
griffen. Dem Christen wird das Bild Jesus, des Lehrers oder Wun-
dertiters der altchristlichen Kunst, des Erbirmde-Mannes oder
Gekreuzigten der Passionsmystik und Leidensekstatik des Mittel-
alters immer wieder zur reichsten Quelle innerlicher Begnadigung
wie treuer Jiingergefolgschaft, fur Heiligung aus Schmerz und Leid.
Und wie im Westen Maria, so verklirt im Osten Kuan yin-Kwan-
non Menschenfreud und -leid als giitige Mutter und Allhelferin.

Das stets bartlose Buddhabild bleibt sich in seinem gesamten
Verbreitungsgebiete durch alle Jahrhunderte fast véllig gleich, ab-
gesehen von den geringen Varianten der oben erwdhnten Hand-
Gesten. Welche Fiille der Wandlungen hingegen bietet das
Christusbild im Laufe der Jahrhunderte!

Dabei variieren die Themen: Die alte Christenheit bevorzugte
in ihrer Coemeterien- (2. bis 7. Jhdt.), Basilika- (4. bis 6. Jhdt.)
und Sarkophagkunst (2. bis 6. Jhdt.) Jesus als jugendlichen Hirten,
Heiler und Wundertater. Die altchristliche vorkonstantinische
Cometerienkunst, wie sie sich uns in den Katakomben-Fresken und
Mosaiken des 2. bis 4. Jhdt. wie auch in den spatantiken
Sarkophagreliefs des 2.—7. Jhdt. offenbart, stellt die gemeinsame
Basis der christlichen Kunst des Ostens und Westens dar. Biblische
Symbolik und Allegorie (Jonas, Noe u. a.), wie historisierende Er-
zahlungen des alten und neuen Testamentes, sind das ikono-
graphische Gesetz. Damit verbindet sich das anikonische Verbot der
Darstellung Jesu als menschliche Personlichkeit und paart sich eine
Liammer- und Kreuzessymbolik und Allegorie. In der weiteren
41"'
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Entwicklung gehen dann Ost und West ihre eigenen Wege. Die
Ostkirchen halten an dem symbolhaften Charakter der altchrist-
lichen Sepulkralkunst auch weiterhin fest. Hier steht der mensch-
gewordene Gottessohn als Lehrer im Mittelpunkt der Kunst. Por-
traitdhnlichkeit interessiert nicht. Gewinnt im Westen der Histo-
rizismus, Realismus, Naturalismus und Individualismus mehr
und mehr an Kraft, so schafft im Osten ménchische, traditions-
verhaftete Askese zeremonienhaft-hoheitsvoll-feierliche, hieratisch-
monumentale, linear stilisierte, bisweilen sogar greisenhafte fron-
tale Christusbilder mit besonderer Bevorzugung des Pantokrators.
Schon seit der Theodosianischen Zeit und im frithen abendlin-
dischen Mittelalter (Romantik 9. Jhdt. bis 1250, Frithgotik 1200 bis
1250) wird Christus als Konig, Herrscher und Held von tiber-
irdischer Schonheit, in der Hoch- und Spitgotik (1250 bis 1530)
unter dem Einflufl der Kreuzzugsstimmung, des schwarzen Todes,
wie der Ordensgriindungen (Franziskanische Passionsmystik), und
im spiten Mittelalter als Erbdrmde-Mann und Gekreuzigter
(Diirer, Griinewald, Rembrandt), den wir ja heute auf den Altiren
der Kirchen, wie in allen katholischen Hiusern finden, dargestellt.
Dabei kreuzten sich eine mehr die Natur nachahmende, aber sie
doch idealisierende — mit der hellenistischen verwandte — kiinst-
lerische Formsprache, die in der Gotik den ,Edelmenschen® Chri-
stus, den .schonen Gott® (Amiens) schuf und in den ,Veronika-
Bildern® sein Antlitz wundersam gestaltete (Diirer), und ein
anderer naturfremder, linear-abstrakter Ausdrucksstii — der
syrischen Kunst nahestehend —, der in der Remanik das Bild
Christi als himmlischen tberweltlichen Koénig pragte. Die Friih-
renaissance (1500 bis 1550) schuf zumal unter Giottos und Miche-
langelo’s Einfluff Christusbilder von beseelter und stiller Innerlich-
keit, verhaltener Realistik und schoner Menschlichkeit, die Spat-
renaissance (1550 bis 1650) ein neues Schonheitsideal voll mystischer
Verklarung. das Barock ein Bild von tbersteigerter transzenden-
taler, lichtumspielter Sentimentalitit. Hingegen ist der jugendliche
Christus vollig dem Denken, Schauen und Darstellen der Christen-
heit verloren gegangen. Auch das Bild des lehrenden Christus findet
sich verhidltnisméflig selten, in der neueren Zeit hingegen, in der Neu-
romanik immer wieder der Christus des Nazarener-Typus. Die prote-
stantische Christenheit bevorzugt vielfach den segnenden, die Miih-
seligen einladenden Christus von Thorwaldsen im neuklassizisti-
schen Stile. Die Christusdarstellungen des Illusionismus, Natura-
lismus, Ex- und Impressionismus, Realismus und Futurismus schufen
bisweilen ‘Bilder, die der Christusverehrung mehr widersprachen,
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als dienten, vielfach mit ubersteigerter Betonung der seelischen
Leidenskomponente, des primitiv-symbolisch-Exotischen, magisch-
mystisch Ekstatischen.
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