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P. W. TEGETHOFF MSC, HILTRUP (WESTF.)
DAS KIRCHENLIED BEI DEN NEGERN *

Als wertvolle und notwendige Ergidnzung zu den bereits in deut-
scher Sprache erschienenen instruktiven Werken tiber den Jazz' ist
nun endlich ein Quellenwerk mit 38 typischen Spirituals greifbar,
das eigentlich vor diesen allen hitte erscheinen missen. Mit impul-
siver Kraft und weltweiter Ausstrahlung sind die Spirituals und
Gospels der Ausgangspunkt sowohl der verschiedenartigen Jazz-
stile, deren ,kommerzieller Jazz“ sich die ganze Welt eroberte, als
auch der modernen Stilwende unserer Musik uberhaupt. Dafl erst
jetzt, nach bereits 50 Jahren Jazzmusik in der Welt, in Deutschland
ein Spiritual-Buch vorliegt, wird man nicht der sprichwortlichen
otardiness of research” der vergleichenden Musikwissenschaft zur
Last legen konnen, sondern der zeitgeschichtlichen Geisteshaltung.
Nach 1945 boten bisher fast allein der Rundfunk und die Schall-
plattenindustrie den Interessenten Gelegenheit, diese eigenartigen,
aufsehenerregenden, religiosen, afro-amerikanischen Gesinge, eine
neue Gattung der Folklore, kennenzulernen.

Das Buch besitzt den groflen Vorzug, textlich wie musikkundlich
nach anerkennbaren Prinzipien sorgfaltig redigiert zu sein von
bekannten sachkundigen Herausgebern, die in dem ungemein in-
teressanten, historische, linguistische, soziologische und religions-
kundliche, wie auch besonders spieltechnische Hinweise bietenden
Nachwort dem Werk die beste Empfehlung selbst geschrieben
haben.

Obwohl der Quellennachweis die Herkunft aller Gesdnge nach ihrer
Veroffentlichung in der amerikanischen Literatur angibt, ware es
trotzdem wiinschenswert, wenn bei jedem Gesang der Name seines
Komponisten und seiner Entstehungszeit — soweit sie bekannt
sind — angegeben worden ware.

Die Notierung der Melodien ist sorgfaltig durchgefithrt und kenn-
zeichnet stilkundlich mit Nebennoten die feinsten Vortragsnuancen.

* Zu dem Buch: Spirituals. Geistliche Lieder der Neger Amerikas. Original-
texte, Melodien und Ubertragungen. Herausgeber: J. E. Berendt und Paridam
Von Dem Knesenbeck. Musikalische Uberarbeitung von Wolfgang Forster. Nym-
phenburger Verlagsbuchhandlung, Miinchen 1955.

! Vgl. besonders: J. Slave, Einfikrung in die Jazzmusik. Basel 1948;
D. Schulz-Kohn, Wesen und Gestalien der Jazzmusik. Kevelaer 1948;
J-E. Berendt, Der Jazz. Eine zeitkritische Studie. Stuttgart 1950; S. Fin-
kelstein, Jazz. Stuttgart 1951; J.-E. Berendt, das jazzbuch. Frankfurt
1958; W. Twittenhoff, Jugend und Jazz. Mainz 1953.



P. W. Tegethoff: Das Kirchenlied bei den Negern 113

Diirften aber nicht in ,Deep river® die Phrasierungsbogen fehlen,
die von den Legatobigen nicht zu unterscheiden sind? In ,Po’lil
Jesus® ist leider nicht ersichtlich, ob die Zweitstimme rein instru-
mental oder auch vokal gedacht ist. In ,Have you any witness in
your heart® sind auf Seite 31 Stellen in der Bafistimme textlos und
nicht mit dem Text der Oberstimme zu singen!

Ohne den Wert des ,improvisatorischen Nachschaffens® schmalern
zu wollen, ist doch vielleicht fiir die prinzipielle Methode, den
Melodien nur eine Harmoniebezifferung beizugeben, zu betonen,
dafl sie im Gegensatz zur barocken Generalbafischrift, die in der
Bafimelodie sehr wohl den lebendigen Pulsschlag der Begleitung
angab, diesen Pulsschlag fehlen lift. Wire es bei dem enorm
rhythmischen Charakter dieser Musik nicht notwendig, ihn in einem
rhythmischen Ostinato-Schema anzugeben? Die Musikethnologie
verzichtet nicht darauf. Sie weiff, daf} auch die afrikanischen Neger
vor dem Zusammenspiel entweder sich die Trommelmotive genau
einstudieren oder sie bereits kennen. Und dann finden sie noch
hinreichend Méglichkeiten zur echten Improvisation. Die begleiten-
den Grundmotive eines jeden Tanzgesanges liegen fest.

Die ausgewihlten Gesdnge sind typologisch, formal und inhaltlich
vielfaltig, sind teils solistisch-monodisch, teils antiphonal, einige
auch responsorial-mehrchorig. Threr ausdrucksstarken Urspriing-
lichkeit und kiinstlerischen Echtheit wegen werden sowohl der Mu-
sikliebhaber des ,Original-Jazz“ als auch der Fachmusiker sie gern
studieren und spielen.

Der Schulmusiker, der in der Musikerzichung dem Thema 1 der
Jugend nicht ausweicht, findet hier das gesuchte Material, an dem
die Schiiler durch eigenes Singen den exotischen Reiz erleben und
die wesentlichen Merkmale selbst erkennen konnen. Dem Musik-
wissenschaftler erspart diese Sammlung die zeitraubende, mithsame
eigene Transkription und ersetzt ihm in etwa die auch heute noch
schwer zu beschaffende kostspielige ausldndische Originalliteratur.
Es ist nicht beabsichtigt, nun die einzelnen Geséinge zu analysieren,
sondern sie in ihrer Bedeutung und Eigenart innerhalb der Ent-
wicklung und Problematik des bodenstdndigen arteigenen afrika-
nischen Kirchenliedes zu betrachten —, eine Frage, die besonders
den Missionswissenschaftler und den Afrika-Missionar angeht.
Die Spirituals und Gospels sind ,einheimisches®, aus eigenem An-
trieb, aus eigener Vorstellungs- und Empfindungswelt ersungenes,
ithrem religiosen Gehalt nach und in poetischer wie auch musika-
lischer Formung zu kiinstlerischer Einheit erhobenes Kirchenlied
vornehmlich protestantisch-methodistischer, miindig gewordener

3 Missions- u. Religionswissenschaft 1956, Nr. 2
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Negerchristen. Sie sind ein Ergebnis religiosen Neuheitserlebnisses
von solcher Urspriinglichkeit, Eigenstandigkeit, Reichhaltigkeit und
Ausstrahlung, wie es die gesamten iibrigen protestantischen und
katholischen Missionen trotz eifrigster Bemithungen noch nicht in
dieser Vollkommenheit aufzuweisen haben. Gerhard Rosenkranz
muf} in seinem Buch: ,Das Lied der Kirche in der Welt“? fest-
stellen: ,Wenn die junge Christenheit mit eigenen, neuen Worten
und neuen Weisen von dem, was Gott ihr angetan, zu singen be-
ginnt, hat das Volk, dem sie angehért, die Schwelle zur dritten
Epoche seiner Missionsgeschichte iiberschritten. Dafiir liegen auf
den deutschen evangelischen Missionsfeldern nur erst zaghafte An-
satze vor®. Fur die katholischen Missionsgebiete ergibt sich kein
erfreulicheres Bild dieser Epoche®.

Bei der hohen Bedeutung, die in den christlichen Kirchen dem art-
gemaflen einheimischen Kirchenlied als Gotteslob in den Missionen
zur Erbauung und Heiligung der Neubekehrten, wie auch zur mis-
sionarischen Werbung beigemessen wird*, mufl es besonders fir
den afrikanischen Raum lehrreich sein, die rein negerischen Kom-
ponenten des Spiritual hervorzuheben, um sie im Lichte der litur-
gischen Kirchenmusik zu betrachten.

Weit davon entfernt, in den Spirituals einfachhin ein gelungenes
Vorbild zu sehen, das in Afrika nur nachgeahmt zu werden braucht,
oder etwa bei diesem Vergleich situationsbedingte oder psycholo-
gisch hervortretende Merkmale: den iberstarken Subjektivismus,
oder das in ganz bestimmtem Sinne Naive hervorkehren zu wollen,
soll es hierbei nur um wesentliche musikalische Elemente gehen,
die sowohl den Spirituals als auch der autochthonen afrikanischen
Negermusik eigen sind.

Als wichtigstes Element ist die ausgesprochen tdnzerische Neger-
Rhythmik zu nennen. In enger Verbindung mit ihr steht die rhyth-
misch-metrische Gestaltung der Melodik im von A. Watermann so
benannten ,off-beat-phrasing“®, d. h. in der konsequent durchge-
fithrten Synkopierung. Diese und das Prinzip der polyrhythmischen

2 Berlin und Bielefeld 1951, 184.

3 Vgl. W. Tegethoff, Die Kirchenmusik in den Missionen, in: Handbuch der
kath. Kirchenmusik von Fellerer-Lemacher. Essen 1949, 159—170.

4 Vgl. das Motuproprio Pius’ X., die Enzykliken Pius’ XII. ,Evangelii prae-
cones“ (1951) und ,Musicae sacrae disciplina® (1955), ferner die Richtlinien des
Sekretiars der S. Congregatio de propaganda fide Mgr. C. Costantini in:
,I1 pensiero missionario® XII, 1940 und in ,Euntes docete®, Fasc. 1—2, 1952,
279:

5 Vgl. R. A, Watcrmann, African Influence on the Music of the Americas,
in: Acculturation in the Americas. Chicago 1951, 207.
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Variierung der Grundstrukturen durch bewufite und konstante
Paralysierung der Hauptakzente bewirken als typisch negerischen
Effekt den ,swing“. Durch diese emotionale, den ganzen Menschen
seelisch und korperlich packende, aber auch bis zur volligen seeli-
schen und korperlichen Erschopfung treibbare Rhythmik wird die
Negermusik zur ,hot-music” in Amerika wie in Afrika.

Das zweite musikalische Element ist die Offenheit oder Unbegrenzt-
heit der Formen, die als Reihungsformen durch das hier so wichtige
Element der Improvisation uferlos geweitet werden konnen.

Als ebenfalls zur Form gehorig sind die bodenstandigen Eigen-
heiten der Auffithrungspraxis zu betrachten: die monodische Anti-
phonie und die auf der primitiven Mehrstimmigkeit aufbauende
responsoriale Polyphonie. Sowohl die alternierenden Stimmen, als
auch in gesteigertem Mafle die kontrapunktierenden Chore, die
unaufhaltsam melodische Ostinati von motorischer Dynamik be-
nutzen, und erst recht die anfeuernden rufartigen Interjektionen
zeigen in Afrika, und in abgeschwachtem Mafle in den Spirituals,
den die emotionale Rhythmik unterstiitzenden dramatischen Cha-
rakter negerischer Chorformen.

Es sei gern zugegeben, dafl jedes dieser genannten Elemente seine
eigene Schattierung, sei es im Spiritual, sei es im afrikanischen
Gesang, besitzt. Es wiirde zu weit fithren, diese spezifischen Modi-
fizierungen hier zu erértern. Darum sei firr die afrikanische Poly-
rhythmie, den ,swing“ und fiir die afrikanischen Chorformen auf
die Darstellung von A. M. Jones® verwiesen. Weniger analysiert
ist bisher die Phrasierung der afrikanischen rezitativischeren Me-
lodik im ,off-beat rythme“. Als Erlduterung mag das folgende
kleine Beispiel dienen’. Das anspruchslose kleine melodische Motiv:

§ ::*:EEE]
wird durch die Wortakzente des Textes: ,ilél’ine il’etimba“ dekla-
matorisch so phrasiert, dafl die natiirlichen musikalischen Schwer-

punkte konstant durch den ,off-beat® vorweggenommen, oder
paralysiert werden:

A A A
%
B ;
! ¥ I 1 I l §
R [ f-ne i’ e-timba.

8 A. M. Jones, Africen Music, in: The occasional Papers of the Rhodes-

Livingstone Museum. N. 4, 1949, 12—26.
7 Das Beispiel ist entnommen: Phonogramme ,De Krmp Coquilhatville 1950,

Aufnahme 50, 1; Volkstamm: Nkundé (Mongo).

3k
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Darin, dafl die afrikanische Deklamationsrhythmik Triager der
melodischen Phrasierung ist, mag der Grund liegen, warum sie
leichtfliissiger, weniger aufdringlich klingt als die brutale Jazz-
Synkopierung, die viel stirker ein selbstindiges melodisches Eigen-
tum geworden ist.

Diese musikelementaren Gegebenheiten der Polyrhythmie und der
Form berechtigen zu der Feststellung, dafl die negerische Musik
naturnotwendig die Liturgie sprengt und aus dem Kirchenraum
unwiderstehlich hinausdréangt.

Die Herausgeber unseres Buches zitieren selbst die Beobachtung,
,wie ein betrichtlicher Teil der Gemeinde unmittelbar nach Schlufl
des Gottesdienstes in den benachbarten Savoy-Ball-Room — den
berithmten Negertanzplatz — stromte und dort wenige Minuten
nach dem Amen Jitterbug tanzte. Neger, die auf die Widerspriiche
hin, die hier unsern europiischen Vorstellungen nach herrschen,
angesprochen wurden, reagierten mit volliger Verstindnislosigkeit.
Einer antwortete schliefilich: ,Ja, was wollen Sie denn — die Musik
ist doch die gleiche** (S. 82/83).

Dafl die oben angefiihrte Feststellung an ein Kernproblem der
gesamten afrikanischen Kirchenmusik rithrt, kann nicht iberzeugen-
der ausgesprochen werden als mit den Worten des Negerpriesters
Pascal Idohou aus Dahomeée, der wahrlich nicht allein so denkt und
handelt: ,Notre musique indigene est surtout divertissante, car elle
est inséparable de la danse . . . C’est la musique des esclaves qui
n’ont jamais de repos, de paix . .. Cette musique ne peut donc pas
rendre un service remarquable a la religion catholique dans I'inté-
rieur de L’Eglise, au cours de la liturgie.

Je n’admettrai jamais la musique indigéne dans I'intérieur de mon
eglise . . . mais je lui laisserai libre cours au dehors . . . Surtout
je me donnerai de la peine, beaucoup de la peine, pour enseigner
le plain-chant . . .“®,

Damit ist eine véllige Ablehnung ausgesprochen. Mégen auch noch
andere Griinde dabei eine Rolle spielen, durch die ,Flucht® in den
freirhythmischen gregorianischen Choral und seine abgeklirten
Formen ist als Hauptgrund der Ablehnung das Wissen um die
tdnzerische emotionale Rhythmik mafigebend.

Ein neuer Blick auf die Spirituals und erst recht auf die Gospels
belehrt indessen, dafl zwar die negerische Rhythmik sich behauptet

8 P. Idohou, Musique indigéne et musique sacrée, in: Revue du Clergé Afri-
cain, 1948/3, 212/213.



P, W, Tegethoff: Das Kirchenlied bei den Negern 117

hat, indessen sind ihrer unbandigen Kraft Grenzen gesetzt worden
einmal durch die Einbeziehung der begleitenden Harmonik, ferner
durch die Einbezichung der europiischne Melodik und ihrer Form-
prinzipien. So hat der Blues z. B. die dreiteilige Liedform. Die
Gospels beweisen erst recht mit ihren weitergeschwungenen Melodie-
bogen diese innere Wandlung. Das Hinneigen zum solistischen
Vortrag in geschlossenen Liedformen und alle soeben genannten
Einfliisse lassen eine direkte Bezugnahme auf das europaische Lied
erkennen, die den Erfordernissen des Gottesdienstes zugute kommt.
Der protestantische Gottesdienst als Predigt- und Gebetsgottesdienst
bietet indessen dem Spiritual mit all seinen aufgewiesenen, zum
.Uberschiumen“ neigenden Elementen weniger Schranken als die
strenger geformte katholische Liturgie. Sie bedarf der einheimischen
Gesinge auch in stirkerem Mafle, da sie nur den Gesang in der
Landessprache hat.

Aber, obwohl die offizielle Liturgie der katholischen Kirche darauf
festgelegt ist, dafl im feierlichen Hochamt und im gesungenen
Stundengebet nur der gregorianische Gesang erklingt, ermuntern
mit stets wachsendem Nachdruck die bereits zitierten papstlichen
Enzykliken zur Pflege und Sammlung des einheimischen Kirchen-
liedes mit ,dem spezifischen Charakter, wie ihn die verschiedenen
Kulturkreise auspriagen®. Dafl das Kirchenlied sich als Teil der
gesamten Kirchenmusik wie diese grundsitzlich einzuordnen hat
und ,soviel als moglich, die Eigenschaften der Liturgie besitzen
muf}, nimlich die Heiligkeit und die Giite der Formen®, ist in den
Allgemeinen Grundsdtzen des Motuproprio Pius’ X. ausgesprochen
und hier von entscheidender Bedeutung. Der liturgische Ort des
einheimischen Liedes ist die ,stille hl. Messe“, auch Betsingmesse
genannt, der reine Gebetsgottesdienst der Volksandacht, die Pro-
zession und die Wallfahrt. Nur mit besonderer Genehmigung wird
fiir das Volkshochamt gestattet, die gregorianischen Gesdange durch
Gesdnge in der Landessprache zu ersetzen®.

Zu erwahnen ist hier, dafl damit aber keineswegs alle Moglichkeiten
aufgezeigt sind, bei denen arteigene Musik in der Liturgie erklingen
kann. Viel reichere Méglichkeiten bieten zu ihrer Einbeziehung die
Kompositionen lateinischer Texte, wie der Messe, der Hymnen und
Motetten. Faktisch wurden sie auch hiufiger genutzt, besonders
von Jos. Kiwele (Elisabethville), Eustache Byusa (Kabgayi-Ruanda),

* Vgl. A. Scharnagel, Katholischer Gemeindegesang der Neuzeit, in: Die
Musik in Geschichte und Gegenwart. Kassel 1955, Bd. 4, Sp. 1680 ff.
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Eliane Barat-Pepper (Franz. Aquatorial-Afrika), PP. Paul Jans
und Alfons Walschap mit den Eingeborenen Paul N’goi, Jos. Boloko
und Albert Ngele in der Tschuapa-Mission des Kongobeckens,
ferner von Fr. Basile in Basutoland. Hier soll nur die Problematik
und Entwicklung des afrikanischen Kirchenliedes behandelt sein.
Die Bemithungen um das Werden des afrikanischen Kirchenliedes
in unserem Jahrhundert lassen sich am besten kurz umreifien unter
dem Gesichtspunkt der Akkommodation, einem Begriff, der stets
die gesamte Kulturarbeit der Missionen in der Ubermittlung der
eigenen Werte, in der Heiligung aller vorhandenen echten Werte
und in der Aufnahme des in christlichem Geiste umgeschmolzenen
Schatzes zur Verwendung in der Kirche, einzig und allein vom
Heilswirken der Kirche her bestimmt wissen will. Dieser dreifache
Vorgang der Akkommodation, Assimilation und Transformation
diirfte so, wie ihn Prof. Dr. Thomas Ohm * ausfiihrte, besser ge-
eignet sein, auch die Problematik der kirchenmusikalischen Ein-
beziehung von innen her zu charakterisieren als die Abgrenzung
dreier Epochen, wie G. Rosenkranz sie durchfiihrt .

Die in allen Missionen der Welt, katholischen wie auch protestan-
tischen, verbreitete Methode, das Liedgut der europdischen Heimat
mit einheimischen Nachdichtungen im europdischen Formempfinden
zu unterlegen, dauert zwar bis in unsere Tage an, aber, weil sie
lediglich das duflere Gewand der Sprache benutzt, kann sie niemals
die Forderung der Kirche erfiillen, daff die Kirchenmusik echte
Kunst mit dem ausgeprigten Charakter der Eingeborenenkunst
sein soll. Sie vernachlissigt nicht nur die arteigenen musikalischen
Werte, sondern auch die arteigene Form sprachlicher Aussage .
Diese Gesdnge beriicksichtigen ebenfalls in keiner Weise die Be-
sonderheiten der Tonsprachen.

Schon an den bisher in nur geringem Mafle erforschten Gesetzen
der Poetik und der Tonologie™, die beide Kernprobleme des ein-
heimischen afrikanischen Kirchenliedes darstellen, wird ersichtlich,

W Neuer Wein in alten Schliuchen. In: Akad. Missionsbldtter Jahrbuch 1948,
20 f.

1 Zum Problem der Akkomodation auf musikalischem Gebiet sei auf die um-
fassenden Literaturangaben in ,Il pensiero missionario® XII, 1940, 182—140,
von J. Dindinger verwiesen.

12 Ein Verzeichnis der gesamten Sprachforschungen in Belgisch-Kongo enthilt
die Dissertation von A. De Rop MSC: De gesproken Woordkunst van de
Nkundd, Leuven 1958/54.

13 Vgl. M. Schneider, La relation entre la mélodie et le langage dans la
musique chinoise, in: Anuario musical, 1950, V.
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welchen enormen Schwierigkeiten die Missionare in Afrika gegen-
ibergestellt sind. Dariiber hinaus geniigt es nicht, daff vom Sprach-
forscher die Geheimnisse des Wortes enthiillt werden. Das Lied als
Einheit von Wort und Ton fordert die Beachtung der Wortténe in
der melodischen Gestaltung, fordert aber auch in eigener Dekla-
mationsrhythmik die arteigene melodische Phrasierung und formale
Gestalt. Er muf} auch die Geheimnisse des Tones und seiner Ver-
schwisterung mit dem Wort ergriinden kénnen. Das Spiritual ist
dieser Schwierigkeit enthoben, da es den amerikanischen Neger-
dialekt zur Dichtung benutzt. Umgekehrt wird aber auch in Afrika
das Problem des Dialektes durch die grofien Industriezentren zur
Verwendung im kirchlichen Raum gestellt. Fiir die eventuelle
Bildung eines einheitlichen Kirchengesanges kénnte er eine Erleich-
terung bedeuten, aber das Problem ,Kultsprache und Dialekt* kann
in Afrika nicht durch das Vorbild der Negro-Spirituals gelést sein.
Es ist nicht ohne grofe Bedeutung fiir ganz Afrika, daf gerade in
Belgisch-Kongo mit seiner einzigartigen kulturellen Aufbauarbeit
von flaimischen Missionaren begonnen wurde, konsequent einhei-
mische Liedelemente zum Kirchengesang zu benutzen. Es ist das
Verdienst von P. Paul Jans MSC, der grofle Inspirator dieser Be-
wegung geworden zu sein, die bis heute nachwirkt. In Wort und
Beispiel * legte er die Art und Weise seines Schaffens dar. Er
bildete aus einheimischen Liedmotiven Melodien in periodischer
Form. Die Mehrklangsbildungen sind homophon. Charakteristisch
ist fiir ihn die Einbeziehung der funktionellen Harmonik, die die
rhythmische Aufgabe in der Begleitung iibernimmt. Buchstablich
wie ein Neger selbst komponierte P. Alfons Walschap MSC. In
idealem missionarisch-kiinstlerischem Einfiihlungsvermogen wahrte
er melodisch die syllabische afrikanische Kurzperiode, tiberlieR sie
zur Phrasierung den Eingeborenen selbst, ebenfalls in der rhyth-
mischen Begleitung. Durch die Verwendung der hochentwickelten
bodenstindigen Mehrstimmigkeits-formen, des Kanon, des Bordun
und der rollenden ostinaten Gegenmelodien, wie auch der ruf-
artigen Interjektionen und besonders der einheimischen Instrumente,
schuf er eine Musik, die nicht nur auf die begeisterten Neger, son-
dern auch auf viele Missionare einen gewaltigen Eindrudk machte.
Dafl viele Motetten noch nach 15 Jahren Unterbrechung durch den
Krieg und den Tod P. Walschaps wort- und tongetreu auf Schall-

" Vgl. Musique religieuse pour indigénes, in: Africanae Fraternae Ephemerides
Romanae (A. F. E. R.) Nr. 13, Juin 1938, 178—200.
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platten aufgenommen werden konnten, ist nicht nur ein Beweis fir
die phianomenhafte Gedichtnistreue der Eingeborenen, sondern
auch dafiir, dafl er die Seele der Neger angesprochen hatte.

Aber auf dem Hohepunkte seines nur 6 Jahre wihrenden Schaffens
spurte er instinktiv, dafl seine Musik, da er alle Krifte der ein-
heimischen Musik geweckt hatte, die Grenzen des Kirchenraumes
sprengen mufite. ,Im Bewufitsein, dafl der Neger Singer und
Tanzer von Geburt und seine Religion eine getanzte Religion ist“ **,
ging er zur liturgischen Orchestik iber und schuf seine Mysterien-
spiele. Hier konnten sich alle Krifte unter aktiver Beteiligung des
gesamten Kirchenvolkes entfalten. Welch eine Quelle fiir das Lied-
schaffen hatte daraus entstehen konnen!

Und doch! In einem Punkte konnte er das letzte Ideal nicht er-
reichen. Die scharfe Kritik der einheimischen Priester sollte man
in diesem Punkte nicht iberhoren. Sie riigen mit Recht das Fehlen
der tonologischen Beziehungen. In den wenigen Jahren seines Mis-
sionswirkens konnte P. Walschap unmaéglich so tief in diese sprach-
musikalischen Elemente eindringen. Daf} sie von grofier Wichtigkeit
sind, betont Emmanuel Mabathoana: . . . les fautes de ce genre
choquent gravement l'oreille, parce que, généralement, elles chan-
gent le séns“’. Es handelt sich dabei nicht um ein nur aus-
schmiickendes Element, sondern darum, dafl die Nichtbeachtung
Sinnverwirrung stiftet! Es ist bedeutsam, daff es schlimmer emp-
funden wird, als wenn der Deklamationsrhythmus falsch ange-
wendet 1st.

Unter vielen, die den Anregungen dieser Kiinstlerpersonlichkeiten
gefolgt sind, sei einer hervorgehoben, dem es zu gelingen scheint,
Werke zu schaffen, die als kostbare Morgengabe der jungen afrika-
nischen Kirche wiirdig und wertvoll befunden werden konnen, in
den Liedschatz der afrikanischen Kirche aufgenommen zu werden.
Es ist Albert Kiwele. Mehr als E. Byusa verwendet er die autoch-
thonen Kunstmittel und sucht nach einer Synthese mit der traditio-
nellen europaischen Kirchenmusik in der Anwendung ihrer poly-
phonen Formen. Aus seinem Liedschaffen sei eine kleine Arbeit
mitgeteilt, die unverkennbar die Ziige dieser Auseinandersetzung
tragt. Er schrieb sie selbst in dieser Form nieder.

% A. Walschap, Réflexions & propos de la musique indigéne, in: Annales
de N. D. du S. Coeur, Borgerhout 1939/7, 155—160.. Das gesamte literarische
Schaffen von P. Walschap ist veroffentlicht in dem Buch: V. Gelen, Het letter-
kundig Werk van Alfons Walschap MSC, Antwerpen 1952. Dazu neuestens:
Aequatoria 19, 1956, Heft 1.

" Reflexions d'un prétre indigéne, in: A.F.E.R. 1938, 15, 61.
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oL a 19195 of Kiwele

b L Vo Baba Metu Benedikte Josef Kiwele
Afvican gecle 202 €igenhandige Nieder -
-Sobedi - (Cantigue en Vhonmeuc de St.JBernoit) scheiftd komponisterz.

Yo Babayetw Be-ne-di- kte ili-po-ku-wa Ssaaq,
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Dieses Lied weist ferner als ein assimiliertes altes Heldenlied auf
einen nicht unbedeutenden Unterschied hin, der im Begriff des
Komponierens selbst liegt. Der afrikanische Neger bewegt sich bei
seinen Neuschopfungen in altvertrauten Melodiemodellen. Das ist
nicht nur fir die Melodik von Wichtigkeit, sondern auch fur die
rhythmische Formel, den begleitenden Ostinato. Ein Blick auf die
Trommelsprache wird hier grell aufleuchten lassen, dafl eine ge-
trommelte Formel schon sinnenthiillend sein mufl. Die Ubernahme
von Modell und Formel bringt nicht nur gefithlsmafige Assozia-
tionen, sondern die ganze Welt des Heidentums mit sich. Wie
wurzeltief eine kinstliche Leistung sein muf im Sinne echter Trans-
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formation, mag daraus ersichtlich werden. Das Wort: ,Omnia in-
staurare in Christo“ kann kaum als Forderung besser angewendet
werden als bei den Bemithungen um das echte, heilige, allgemein-
ansprechende afrikanische Kirchenlied.

Dafl die Assimilation — nur die letztmégliche Hilfestellung (durch
den Missionar) bedeuten kann, aber wohl niemals die letzte Er-
fiillung, mag aus den aufgewiesenen Problemen ersichtlich geworden
sein. Der Kiinstler, der der afrikanischen Missionskirche ein den
Spirituals und Gospels ebenbiirtiges Liedgut schaffen will, kann
nur ein geisterfilllter Negerchrist sein. Und auch das glaubige Volk
der Neger wird dabei zu entscheiden haben, ob es sein Lied bejaht.
Dazu bedarf es freilich, dal Kiinstler und Volk miindig sind.

Nachirag: Soeben erschien als Nummer 1 des Jahrgangs 1956 in der ethnolo-
gischen Zeitschrift Aequatoria (Coquilhatville — Belg. Kongo und Antwerpen —
Belgien): Essai de musique religieuse pour indigenes dans le Vicariat aposto-
lique de Cogquilhatuille.

Wie im Jahre 1938 in der Zeitschrift Africanae Ephemerides Romanae (Nr. 18)
legt noch einmal der bedeutende Inspirator der musikalischen Akkommodation,
P. Paul Jans MSC, die Grundprinzipien seiner eigenen Kompositionsweise und
die seiner Mitarbeiter, der PP. Alfons Walschap und ]. De Knop, dar. Ein eige-
ner Notenteil bietet Beispiele und enthilt vor allem die beriihmte Messe IT von
P. A. Walschap MSC, auch Messe Bantoue oder Messe Congolaise genannt.

Der dritte Teil, die Bibliographie, enthilt lickenlos alles, was bisher von bel-
gischen Missionaren und Musikern iiber die kongolesische Musik der Eingebo-
renen, iiber die musikalische Akkommodation und iiber die Musikinstrumente
der Kongo-Neger veroffentlicht wurde.

GABRIELE VILSMEIER, KOREA
»MISSIONSLAND UNIVERSITAT*

DIE STUDENTEN AUS ASIEN, AFRIKA UND OZEANIEN
AN DEN UNIVERSITATEN EUROPAS UND AMERIKAS*

Im folgenden handelt es sich um die Studenten aus Asien, Afrika
und Ozeanien an den Universitdten Europas und Amerikas oder
m.a. W. um ein neues Missionsland, um das ,Missionsland Uni-
versitat“ .

* Wir geben in diesem und in einigen weiteren Beitrigen den wesentlichen In-
halt einer Arbeit wieder, welche Fraulein Vilsmeier zur Erlangung des missions-
wissenschaftlichen Diploms an der Universitidt Miinster einreichte (1954).

! Vgl. den Aufsatz ,Le universitd terra di missione® im Osservatore Romano
1952, 302. Uber Mission und Universitit im allgemeinen vgl. J. P. Steffes,
Mission und Universitat. Akademische Missionsblitter. Miinster (Westf.) 1948,
43—54.



