KIRCHENRECHT UND BANTUMUSIK

Kritische Anmerkungen
von Wilhelm Tegethoff MSC

zu MBUNGA, STEPHEN B. G.: Church Law and Bantu Music. Ecclesiastical
Documents and Law on Sacred Music as applied to Bantu Music (NZM
Supplementa XIII). Nouvelle Revue de Science Missionnaire/Schoneck-
Beckenried (Suisse) 1963, XXXI + 211 S., sFrs 22,—.

Mit der Verdffentlichung der kanonistischen Inauguraldissertation des tansa-
nischen Priesters St. B. G. MBunca hat sich die NZM zweifellos ein Verdienst
erworben. Gibt es doch zumindest im deutschsprachigen Raum bisher keine
Zusammenfassung der kirchenrechtlichen Vorschriften aller Jahrhunderte iiber
die Kirchenmusik. Der Kirchenmusiker war auf Einzeldarstellungen angewiesen
wie I. MiTTERER, Die wichitigsten kirchlichen Vorschriften fiir katholische Kirchen-
musik (Regensburg 1905) oder D. Jouner ,Die kirchenmusikalischen Vorschriften’
in FerLErerR-LEMacHER, Handbuch der katholischen Kirchenmusik (Essen 1949)
oder aber auf Sachartikel in Enzyklopadien wie Musik in Geschichte und Gegen-
wart (Kassel 1949—68) oder LThK (Freiburg 1957—65) oder schlieflich
auf Aufsitze in einschligigen Zeitschriften wie Cicilienvereinsorgan (Kéln),
Musik und Altar (Freiburg), Liturgisches Jahrbuch (Miinster). Als Sammlung
von Erlassen aus jungster Zeit gaben die Monche von Griissau heraus: Kirdien-
musikalische Gesetzgebung. Die Erlasse Pius’ X, Pius’ XI. und Pius’ XII.
(Regensburg 1956). Mit Recht hebt M. deshalb die Notwendigkeit einer Be-
handlung dieses Stoffes im allgemeinen hervor. Als Grinde fir die besondere
Notwendigkeit in den Missionsgebieten fithrt er an den politischen und sozialen
Umbruch der Gegenwart — die Wertschdtzung bzw. Miflachtung der stammes-
eigenen Musikkultur durch die Evoluierten — den Wunsch, in die Musica Sacra
der Liturgie ein arteigenes neues Lied einzubringen, das den Bestimmungen
und dem Geist der kirchlichen Verlautbarungen entspricht. M. hat sich als
Komponist einer Messe und mehrerer Lieder bereits hervorgetan, und die er-
munternden Worte G. HoLTRER's in NZM 9 (1953) 313 enthalten auch fiir ihn
cine anerkennende Belobigung: ,Es ist ... zu hoffen, dafl sich bald viele begabte
und sorgfiltig ausgebildete Sohne des schwarzen Kontinents an die endgiiltige
Arbeit der Einfithrung der afrikanischen Musik in die Kirche machen. Nur
sie werden es mit letzter innerer Kompetenz tun kénnen.®

Fiir die Dissertation ist es keine geringe Empfehlung, dafl sie von so vielen
illustren Fachleuten betreut und geférdert wurde. M. studierte an der Universitit
der Propaganda-Kongregation in Rom, wo er im Jus canonicum promovierte,
horte auflerdem Missionswissenschaft in Fribourg und sucht Rat in Musik-
ethnologie bei Prof. M. ScHNEIDER, in Musikwissenschaft bei Prof. K. G. FELLERER
und seinem Assistenten Dr. R. GUNTHER. Neben dieser hervorragenden Aus-
bildung kommt der Dissertation die Nutzung hervorragendster Bibliotheken
der Welt zugute. So reichhaltige Dokumentationen, wie sie in den Appendices
zusammengestellt sind (A — Quotations from the Fathers and Authorities of
the early and Medieval Church; B — I. Principal Documents on sacred art,
music and adaptation; II. Principal Documents on language in the Liturgy;
C — 1. Some of the collections made so far; II. Some achievements made so far)
oder wie sie die Verzeichnisse der benutzten Literatur (XVIII—XXXI), nach
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Quellen und Autoren geordnet, anfithren, lassen sich nur an Zentren erstellen,
wie Rom sie fur Kirchenrecht, Liturgik, Kirchenmusik und Missionswissenschaft
in seinen Spezialbibliotheken besitzt, London mit seiner International African
Institute Library fur die Musikethnologie, oder wie Roodeport in Transvaal
mit der International Library of African Music das Zentrum ist fiir Schall-
plattenserien aus allen afrikanischen Volkern. Dafl M. ein weiteres Zentrum
nicht benutzte, ndmlich das Koniglich-Belgische Museum in Tervuren, macht
sich, wie spater zu zeigen sein wird, in den Darlegungen seiner Arbeit bemerkbar.

Das Thema der Dissertation ist durch den Untertitel verdeutlicht. Um von
vornherein den Primat dem kirchenmusikalischen Gesetzwerk zuzuordnen, betont
M.: “This is a thesis on Canon Law ... After having considered the law,
historically and canonically in Part One, we intend to apply it on the Bantu
Music in Part Two through Church’s documents’” (XIII). Somit handelt es sich
an erster Stelle um ein quellenkundliches Forschungs- und Dokumentationswerk,
das die kirchenmusikalische Gesetzgebung angeht. Beginnend bei der
Tempelmusik der davidisch-salomonischen Zeit bis hin zur babylonischen Ge-
fangenschaft, behandelt es als dritte Periode die Erncuerung der regulierten
synagogalen Chor- und Instrumentalmusik aus den Schriften des AT, aus
historischen Werken, etwa besonders des FLavius JoserHus, sowie aus archdolo-
gischen Daten. In subtiler Forschungsarbeit eruiert M. weiter Vorschriften, die
die Organisation, den Gottesdienst, die Riten, aber auch die Hierarchie betreffen,
die Privilegien, die Immunitdt oder Irregularitat der Minisiri, schlieflich selbst
Kirchenweihen, liturgische Gewander und Gesdnge. Aber all dies wird unter
dem Axiom gesehen: «In vetere testamento novum latet, in novo vetus patet.»
M. sieht kurzum im streng geordneten synagogalen liturgisch-musikalischen
Bereich die Vorstufe fir das in der christlichen Kirche entstehende kanonische
Gesetzeswerk, das die liturgische Musik umgreift (54s). Diese rechtskundliche
Darstellung fithrt den Autor zu cinem generellen Uberblick tiber die Musik
des erwihlten Volkes, das keinen Unterschied kannte zwischen weltlicher und
religioser Musik. Mit grofiter Sorgfalt untersucht M. die Biicher des AT nach
Zeugnissen uber Gesidnge, Instrumente und Ténze; er charakterisiert die lyri-
schen und didaktischen Lieder, die Hymnen und Cantica; er spezifiziert die
Vielfalt der psalmodischen Formen und die responsoriale oder antiphonale
Vortragsweise der Psalmen, hebt besonders die Anwendung des Refrainsingens
hervor und zéhlt kunstvolle Stilmittel auf wie das alphabetische Akrostikon, die
Anaphora, die Epiphora und den Parallelismus der Glieder. — Ebenso griind-
lich wird die Frage nach dem Instrumentarium beantwortet. Streichinstrumente
wie Harfe, Leier und Psalterium; Blasinstrumente wie Trompete, Flote, Doppel-
oboe; Schlaginstrumente wie Handtrommeln, Zymbeln, Sistren und Schiittel-
instrumente werden aufgezdhlt und in ihrem Zusammenwirken geschildert
(59—62).

An Tiénzen, die natiirlich Schlaginstrumente nicht entbehren konnten, zihlt
der Autor nur Davids Tanz vor der Bundeslade auf und den Marias, der
Schwester des Moses, doch erwiahnt er den Tanz als integrierenden Bestandteil
der jiidischen Liturgie. Die Schlufffolgerung dieser kanonistischen und exegetisch-
musikgeschichtlichen Untersuchung fafit M. mit den Worten zusammen: “In the
Old Testament we see clearly the divine legislation on liturgical music taken
from Jewish primitive music” (62). Die zielbewufite Anwendung dieses Ergeb-
nisses lautet: “The primitive music of Old Testament is very similar to that
of the Bantu even to-day, God chose that music for his cult as a type of the
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future Testament or Law” (68). Es verdient noch hinzugefiigt zu werden, dafl
durch reichliche und treffende Zitate aus moderner Spezialliteratur alle Ergeb-
nisse erhdrtet sind. Hitte M. hier bei dem Hinweis auf die Bantumusik etwa
auf die Feststellung von Percival R. Kirsy (MGG I 1219 s.v. Bantu) verwiesen:
.Die Musik der Eingeborenen-Rassen Sudafrikas (der Volker, die siidlich des
Limpopo, ungefdhr siidlich des 22. Breitengrades leben) ist deshalb von be-
sonderem Interesse fiir die Musikforschung, weil es scheint, dafl sich bei diesen
Volkern gewisse Restspuren einer sehr frithen Musikausiibung erhalten haben®,
dann liefe sich schon hier deutlich das Schema eruieren, das im ganzen Werk
angewandt wird. Der Vergleich hierfiir mit einer Briicke liegt sehr nahe.
Edkpfeiler sind die kirchenrechtliche Gesetzgebung und die Bantu-(Kirchen-)
Musik; den Briickenbogen bildet die Kirchenmusikgeschichte, die exegetisch,
liturgiegeschithtlich und literaturwissenschaftlich erhellt wird. Es dringt sich die
Frage auf, ob die musikethnologische und missionsmusikalische Grundlage fir
die neu zu schaffende bantunesische Kirchenmusik mit gleicher Intensitit und
Tiefenlotung erarbeitet wird.

Um dieser Frage in ihrem doppelten Aspekt bibliographisch sowie in einigen
grundlegenden Musikproblemstellungen kritisch erginzend nachgehen zu kén-
nen, sieht Rez. sich gezwungen, die laudatio des Hauptteiles, der die Fonies
Juris Canonici zum Kanon 1264 § 1 offenlegt und die Legislative der Papste
und Konzilien begriindet — angefangen vom Trullanum bis hin zur Apostolischen
Konstitution Jucunda laudatio Joumanwes’ XXIII. vom 13. 12. 1961 — einem
Experten des Kanonischen Rechts zur Kritik und Wiirdigung zu uberlassen.
Hingegen sei es gestattet, die Anwendung der neuesten kirchlichen Verlaut-
barungen auf die Bantumusik (Part Two) eingehender zu untersuchen.

M. umreiflt das Ziel seiner Dissertation in aller Kiirze mit den Worten:
‘...we intend to work on the Bantu Music in order to arrive to a Bantu
Christian Music. The formal element therefore is the Canon Law concerning
Church Music, the material element being the Bantu music” (XIII). Dafl er den
volkischen Begriff Bantumusik im generellsten Sinne versteht, geht ein-
deutig hervor aus der Weiterfihrung: “Our field of research and application has
first and foremost focused on Tanganyika; we do not, however, mean to ignore
or overlook other parts of Bantu Africa since, in spite of notable differences
among tribes, languages, costums, folklores and circumstances, we are convinced
of the fact that Bantu Music is generally and typically similar” (ib.). Daraus
darf mit Sicherheit gefolgert werden, dafl auch die kongolesischen Bantuvolker,
etwa die Nkund6-Mongo mit den Ekonda eingeschlossen sein missen, die das
zentrale Tschuapagebiet mit der Hauptstadt Mbandaka (ehemals Coquilhatville)
bewohnen. Rez. mochte hierher Vergleiche ziehen dirfen.

Fir die Erorterung der Bantumusik hat M. sich ein Prinzip zum Mafistab
genommen, das vorangestellt zu werden verdient: “We'll discuss music not
‘ex professo’ as the musicologist would, but only in so far as it is necessary in
our way and as a means to illustrate our formal end” (XIII). Mit dieser sich
speziell auf die Bantumusik beziechenden Erklarung, die es zu respektieren gilt,
kann aber wohl kaum ein objektiver Mafistab gegeben sein. Sie entschuldigt
indes den Rechtsgelehrten, dafl er keine Notenbeispiele bietet, keine direkten
Musikanalysen, keine theoretischen Untersuchungen der so zahlreich auf-
gefiihrten musikethnologischen und kirchenmusikalischen Schallplatten. Aber weil
es sich bei der Behandlung der jiidischen Tempelmusik, bei der Entstehung der
friihchristlichen Kirchenmusik, bei der liturgischen Musik der Ostkirchen, bei der
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Mehrstimmigkeit des Mittelalters, bei der Geschichte der Orgel usw. einwandfrei
zeigt, daR V. sehr wohl und griindlich dic Ergebnisse der Musikwissenschaft
einzubezichen und fir seinen Briickenschlag zu nutzen weifl, sieht Rez. sich
gezwungen, nach einem objektiveren MaBstab fir eine gerechte Kritik zu suchen.

Die Uberpriifung der Bibliographie ergibt, daffi die bedeutendste Musik-
Enzyklopidie der Welt: Die Musik in Geschichte und Gegenwart (= MGG)
aus dem Birenreiter-Verlag Kassel (1940—1968) nicht genannt und benutzt
wurde. In diesem Kompendium des musikalischen Wissens unserer Zeit ist schon
1949 der alle Sachgebiete und die Spezialliteratur umfassende Artikel ,Afrika-
nische Musik® von Hans Hickmanw (Sp. 128—182) und der sicher fir diese
Dissertation unentbehrliche ‘Artikel ,Bantu’ von Percival R. Kirsy (Sp. 1219—
1229) erschienen. Auf andere Artikel wird noch hinzuweisen sein. Da diese
Summa Musicologica jeden Nichtmusikwissenschaftler in die Lage versetat, sich
iiber jedes Sachgebiet dem heutigen wissenschaftlichen Stand entsprechend zu
informieren, ist in ihr der objektive Mafistab gegeben, mit dem gemessen werden
darf oder gar gemessen werden mufl. Dafl die einschligigen Verdffentlichungen
von Prof. Dr. Marius ScuNempEr — Ethnologische Musikforschung: Handbuch
der Vélkerkunde, hrg. von Th. Preuss (Stuttgart 1939) 185—172, (1957) 82—
110; st die vokale Mehrstimmigkeit eine Schopfung der Altrassen?’: Acta
Musicologica 23 (1951) 40—48; ,Gesinge aus Uganda‘: Ardhiv fiir Musik-
forschung 2 (1937) 185 ff; Uber die Verbreitung afrikanischer Chorformen':
Zeitschrift fir Ethnologie (1988) 78—88; ,La relation entre la mélodie et le
langage dans la musique chinoise’: Anuario Musical 5 (1950) 62—68 — nicht
genannt sind, hatte entschuldigt werden kénnen, weil sie schwer auffindbar
sind; aber seit dem Erscheinen des MGG sind sie unter dem Namen des welt-
bekannten Musikethnologen schnell feststellbar. Ferner miifiten zur Grundlagen-
forschung der Sprache, der Gesiinge, der Mehrstimmigkeit, der Tédnze und des
Instrumentariums der Bantuvilker jeweils noch viel Studien — etwa die von
P. G. Hurstaert, E, BorLaerT, A. DE Rop, VAN DER KERKEN u.a. — angefiihrt
werden. Die Andeutungen mégen geniigen und darauf hinweisen, welch ein
Reichtum zur Auswertung bereitliegt, der den die cigene Sache ergreifenden
Wissenschaftlern Afrikas aus der sonst so ibel beleumdeten Kolonialzeit
dienen kann.

M. schildert die Bantunesen (8) als “born with musical abilities: with the voice
and hearing” — “‘as masters of rhythmical art. They have a genuine music, he
goes on saying, which puzzles Europeans now and again, not being successful
to analyse its complicated polyrhythmic weft.” Er schlufifolgert: “It is also a
fact that Bantu have an abundantly rich treasure of songs, dances and various
musical instruments” (9). An Gesdngen werden in 12 Zeilen nur Gattungsarten
aufgezihlt; die Tinze werden mit 17 Zeilen fiillenden Namen angefiihrt. Dazu
wird zur weiteren Orientierung auf Spezialliteratur verwiesen. Das Instrumen-
tarium wird ein wenig ausfithrlicher, aber auch ebenso in rein namentlicher
Aufzihlung nach den verschiedenen Gattungen: Idiophone, Blas- und Streich-
instrumente aufgefithrt. Eine Bemerkung jedoch verdient besondere Beachtung:
“, .. all melodies have words, whether or not those words are actually sung, so
that when a melody is played upon a musical instrument, words are automatically
conceptualized, although they may not be verbalized” (10.). Dieser einzige
Hinweis auf die Trommelsprache hitte mehr Beachtung verdient im Zusammen-
hang mit dem Phinomen der Bantusprache als Tonsprache (!), das un-
genannt bleibt. Darauf soll speziell zuriickgegriffen werden.
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Um die Charakterisierung der Bantumusik durch M. abzuschliefien, mufl noch
auf die Zitate aus der alteren portugiesischen Literatur hingewiesen werden,
die die hohe soziale Stellung der Musiker in alter Zeit belegen. Ausfithrlicher
geht Vf. auf die Musik in der Naturreligion ein: “Accordingly there are religious
festivals, public seances, meetings of secret societies or religious orders, possession
dancing, offerings and sacrifices as well as conscious manipulation of ritual
materials for specific goals“ (13). Der Einflul der Geister auf Besessene oder
sonstige als Medien wirkende zeigt sich besonders in der rituellen Musik als
emotionale Intensivierung und Symbolhaftigkeit. Zu den genannten Besessenen-
Gesédngen und -Téanzen finden sich in der kongolesischen Literatur, in der ebenso
der magisch wirksame Charakter hervorgehoben wird, sehr ausfithrliche Be-
schreibungen (vgl. E. BoeLaerT MSC, ,Yebola®: Kongo-Overzee Okt. 1934, 16—
19; ,De geesten der afgestorvenen’: Hooger Leven 9, 1935, 12 s; ;Hekserij bij de
Nkundé‘: Kongo Overzee 2, 1985/86, 189—155 usf.).

Dafl in der religiosen Musik der Bantu sich die stirkste Verwurzelung im
Geistigen zeigt, beweisen die Zeilen: “...the ceremonial music would no doubt
be the last musical stronghold of tribal tradition, withstanding almost to the last
moment the onrush of foreign influences® (14). Den tiefen Zusammenhang
zwischen Religion und Musik, die hohe Bedeutung der sakralen Musik als
Kulturfaktor und ihr starker symbolhafter Charakter werden deutlich heraus-
gestellt. V. schlieft mit der Feststellung, dafl viele dieser Gesinge strukturell
der Form der Psalmen dhneln. Ebenso miindet die Beantwortung der Frage nach
dem religiosen Tanz in der Feststellung: “It is therefore high time now to
collect and study this music deeper before it disappears totally”, und sie gipfelt
in dem Wunsche: “Perhaps it can be christianized ...” (18).

Alles in allem muf festgestellt werden, dal die musikethnologischen Grund-
lagen zu karg und vor allem nicht tiefgreifend genug sind. Wenn JoHANNES
XXIIL in Jucunda laudatio sagt: «cum certatur in eorum spirituale emolumen-
tum illic ortas modulationes colligere, polire et in catholicae religionis usum
convertere: ita fiet quoque, ut autochthonae religiosae musicae fundamentum
iaciatur», dann miissen, um autochthone Kirchenmusik begriinden zu koénnen,
jene Elemente intensiver studiert werden, die als Wesensmerkmale der Bantu-
sprache und -musik gelten. Die konziliaren und nachkonziliaren Verlautbarungen,
die Moglichkeiten einer Liturgie in den heimischen Sprachen eréffnen und die
actuosa participatio des Volkes als Prinzip herausstellen, machen ein solches
Studium noch dringlicher.

Hierzu gehort zweifelsohne die Tonologie, d.h. die Bedeutung der
Worttone fur die autochthone Kirchenmusik. P.C. Kirsy fithrt in MGG I
Sp. 1226 aus: ,In den Bantu- und Hottentottensprachen bestimmen die Ton-
hohen, auf denen die Wortsilben gesprochen werden, weitgehend die Bedeutung
dieser Worte, und diese Tatsache hat durch lange Zeit die Natur der Vokal-
melodien der Bantu beeinfluflt. Es kann in der Tat festgestellt werden, dafl die
Melodien der iltesten Zeremonialgesinge, die in der Regel selbst von einer
groflen Sidngergruppe unisono vorgetragen wurden, durch die Sprachtone der
Wortsilben geformt und diese hinwiederum von den Melodien verziert wurden.
Wo der Versuch einer Mehrstimmigkeit in der Vokalmusik der Eingeborenen
gemacht wurde, scheint eine Art von Quinten-Organum, das sich in den Grenzen
einer pentatonischen Leiter entwickelt hat, die Grundlage zu sein. Der Grund
fiir einen solchen Parallelismus ist nicht schwer zu erkennen. Da der Sprechton
in hohem Mafle die Wortbedeutung bestimmt, folgt daraus, dafi die Stimmen
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der Singer in Parallelen fortschreiten missen. Unter diesen Umstidnden ist eine
echte Mehrstimmigkeit, wie wir sie verstehen, unmoglich und kann sich nicht eher
entwickeln, als der Ton aufhért, ein vorherrschender Faktor in der Sprache zu
sein und der Akzent an seine Stelle tritt. (Dieses Prinzip wurde vom Vf. zum
ersten Mal 1926 formuliert).” (Literatur: ‘Some problems of primitive harmony
and polyphony, with special reference to Bantu practice’: S. Afr. J. Sci, XXIII,
1926) — Weitere Arbeiten mit Notenbeispielen finden sich in MGG I, Sp. 1228.
Nicht genannt sind darin von G. HuLsTAERT, Les tons en Lonkundé‘: Anthropos
KXIX/T (1984) 75—97; II 399—419. Ferner De telefoon der Nkundé': ib.
XXX (1985) 655—668. Der gleiche Sprachforscher hat in seinen beiden Warter-
biichern (Tervuren 1952 u. 1956) und in Praktische grammatica van het Lon-
kundo: Kongo-Overzeebibliotheek I (Antwerpen 1938) durch die entsprechende
Zeichensetzung iiber jedem Wort diese wichtige Eigenart gekennzeichnet. Um
die Beziehungen von Wort oder besser von Tonwort und Melodie zu veran-
schaulichen, verdffentlicht Rez. sechs der Ifano-Jagdgesinge, die zum Jagd-
zeremoniell der Nkundé gehdren, dem iltesten Musikgut, das sie besitzen. Die
Tonaufnahmen wurden 1951 von P. DE Knor MSC gemacht, sie befinden sich im
Missichuis in Borgerhout-Antwerpen. Die tonologischen Zeichen wurden von
P. HursTAErT ither dem Text angebracht. Prof. M. ScENEDER iiberprifte die
Transkriptionen. Die eingehende Analyse und die Ableitung der Gesetzmafig-
keiten kénnen verstindlicherweise hier nicht geboten werden (cin Beispiel s. in
der Notenbeilage).

Rez. hat in mehreren musikwissenschaftlichen Artikeln bereits auf die Wichtig-
keit der Tonologie hingewiesen. Da sie in der Bibliographie der hier besproche-
nen Dissertation nicht genannt werden, seien sie kurz angefithrt: \Die Kirchen-
musik in den Missionen‘: Handbuch der katholischen Kirchenmusik von FELLERER-
Lemacuer (Essen 1949) 162 ff; Das Kirchenlied bei den Negern': ZMR 1956,
120 ff.; ,Afrikanische Musik und die Kirche in Afrika’: ZMR 1962, 54—58;
JDie katholische Kirchenmusik in den Missionen': LThK VII s.v. Mission,
IV — Sp. 455 1.

Dieses clementare Prinzip aller bantunesischen Sprachen erhiilt neue Bedeutung
fiir die wortgebundene liturgische Musik, wenn man die vom Vaticanum II
gebotenen Maglichkeiten einer Liturgie in den Volkssprachen berticksichtigt.
In der Instructio Musicam Sacram (VII, Nr. 54) ist fiir die Vertonung mutter-
sprachlicher Texte festgelegt: ,Dabei sind Geist und Gesetze jeder Sprache zu
beachten und die Eigentiimlichkeiten und Besonderheiten jedes Volkes zu be-
riicksichtigen.“ D.h, die Akklamationen, die Lektions- und Evangelien-Periko-
pen, das Proprium, das Ordinarium und die Psalmodie mussen bei der Vertonung
die Wortténe beachten, und jedes Melodiemodell, das in Noten fixiert wird,
mull fiir eine Mehrstrophigkeit den stets wechselnden Wortténen gegeniiber
offen sein bzw, variiert werden kénnen. Weiter ergibt sich daraus die Folgerung,
dafl jede iibernommene festgefiigte Melodie zum Prokustesbett eines neuen
Textes werden mufl, Darum wird verstandlich, dafl der Afrikaner jede
européische Liedmelodie zersingt und dafl die Akkommodation des gregoriani-
schen Chorals (1382!) sehr problemgeladen sein muf.

Es diirfte sich von selbst verstehen, dafi diese Ton-Wort-Bezichungen sich nur
in den originalen Bantusprachen finden, und nicht in den kiinstlichen Misch-
sprachen der Kolonialzeit, im sog. Suaheli (189) oder im Lingala des Kongo-
gebietes. Im Zusammenhang mit der Nachricht, daR die Katholiken des
Kisuaheli-Sprachgebiets seit September 1967 eine Vollbibel besitzen und dafl
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diese Mischsprache als offizielle Landessprache fiir Tansania gewahlt wurde
(Bibel und Kirche 1968, 60 f), diirfte die Vermutung nicht unberechtigt sein, dall
das Kisuaheli auch zur offiziellen liturgischen Sprache erklart wird. Ob sich in
dieser Sprache, die durch die Missionsschulen sehr verbreitet wurde, bereits das
ganze Psalterium ibersetzt findet, wird nirgends erwihnt.

Im Kapitel II des Teiles II, das wohl das bedeutendste des ganzen Buches
ist, breitet M. eine bemerkenswerte Fiille praktischer Anregungen aus, um die
Verwendbarkeit bantunesischer Gesinge, Instrumente und Ténze fiir die Kirchen-
musik zu erweisen. Hier soll nicht der Reichtum poetischer Formen oder die
Fiille sakraler Riten noch die unabsehbare Zahl weltlicher oder sakraler Tanze
(148—184) wiedergegeben werden, die M. fiir assimilierungswiirdig hilt. Das
musikelementare Grundproblem, daB Lied und Tanz durch das Wort, die
Melodie und den Rhythmus zu einer kiinstlerischen Einheit werden, mag hier
herausgeldst werden. Dafl die rhythmische Formel der Urgrund dieser Einheit
ist, hat H. Hickmann, gestitzt auf A. M. Jones und A. ScHAEFFER, im MGG I,
Sp. 126—129 exakt nachgewiesen. Von dieser Sicht her darf M. mit unwiderleg-
licher Giiltigkeit schreiben: “But to make Bantu sacred music without Bantu
rhythm makes no sense whatever” (157). Als Wesenselement jeglichen afrikani-
schen Musizierens und als sein ausdruckstarkstes Charakteristikum erzwingt sie,
dafl die einheimische Kirchenmusik Afrikas rhythmisch gebunden sein wird;
dafl dic artgemdfe Ubertragung der Psalmodie, ebenfalls auf rhythmischen
Motiven aufgebaut, eine neue Form finden muf}; dafl rhythmische Begleit-
instrumente notwendiger sind als die Orgel; dafl dem liturgischen Schreittanz
bei den Prozessionen der Kirchenraum nicht verwehrt werden kann (166), —
mag es Europdern auch delikat klingen! C. MoriseTTE berichtet in Die Katholi-
schen Missionen (1968) 13—20 eingehend, wie die Oblatenmissionare der Didzese
Garua bei den Mafa durch die Einbeziehung einheimischer Gestik und des
Tanzes mit einer Vielfalt an orchestralen und gesanglichen Formen das Dringen
nach Liturgiereform in idealster Weise verwirklicht haben. M. schrieb vor dem
Konzil und betrachtete seine Arbeit als thorny and delicate (XIV). Das Vatica-
num II kann ihn nur ermuntert haben, sein echt missionarisches Ziel theoretisch
und praktisch weiterzuverfolgen. :

BERICHTE

ERLUSUNG
Bericht tiber eine Tagung zu Jerusalem (14.—19. Juli 1968)

Die International Association for the History of Religions (I.AH.R.) fordert
ihr Anliegen nicht nur auf groflen internationalen Kongressen, sondern auch auf
Arbeitstagungen, deren erste in Straflburg (1964; vgl. ZMR 1965, 48—51),
deren zweite in Messina (1966) und deren dritte in Jerusalem (1968) stattfand.
Ihr Thema war die Erlésung. Die Zahl der Teilnehmer und Redner war so
bemessen, dafi man darauf verzichten konnte, parallele Sitzungen abzuhalten.
In bemerkenswertem Gleichmafl wurden die Sitzungen besucht; sie gaben zwischen
den Vortrigen gern benutzte Gelegenheit zu Austausch und Anregung.

Womit man bei Tagungen, die ein bestimmtes Thema behandeln, immer
rechnen muf}, ist auch diesmal eingetreten: wichtige Beitrige wurden nicht vor-
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