KLEINER BEITRAG

Inkulturationsverweigerung als dsthetischer Protest

Das Werk des indischen Kiinstlers Solomon Raj in einem neuen Licht

von Volker Kiister

Die Batiken des Inders Solomon Raj gelten kritischen Geistern unter den Besuchern
seiner Ausstellungen oft als harmlos und gefillig. Auch das fehlende »spezifisch In-
dische« wird moniert. Vorschnell werden die Exponate dem religiosen Kunsthandwerk
zugeschlagen. Ihre hohe Popularitit dient seinen Kritikern dann nur als weiteres
Argument. Seltener ausgestellt werden demgegeniiber Rajs frithe Holz- und Linolschnit-
te. Im folgenden versuche ich eine Neubewertung seines (Euvres im Kontext der erst
seit wenigen Jahren bei uns bekannt gewordenen Dalit-Theologie. Den einleitenden
Ausfiihrungen zur Dalit-Theologie und dem indischen Jesusbild (I.) folgt ein Portrait
des Kiinstlers (II.), der Schlussteil deutet das Gesamtwerk unter formalen und inhaltli-
chen Gesichtspunkten (II1.).

Dass Solomon Raj der Abstammung nach ein Kastenloser ist, gewann fiir mich erst nach
der Lektiire einiger Texte indischer Dalit-Theologen Bedeutung. Dalit ist die z.Zt. gingige
Selbstbezeichnung der indischen Kastenlosen. Der Begriff umfasst das ganze Wortfeld
»Unterdriickung«. Arvind P. Nirmal,' der Nestor der Dalit-Theologie, nennt sechs
Bedeutungen: »Erstens kann es die »Gebrochenens, die >Zerissenenc, die >Ausgeliehenens,
die >Gespaltenen« bedeuten — zweitens die >Zur-Verfiigung-Stehenden¢, die »Sich-
Ausdehnenden: — drittens die >In-der-Mitte-Geteilten< — viertens die >Unter-die-Rider-
Gekommenen¢, die »Vertriebenen«, die >Zerstreuten< — fiinftens die »Unterdriickten¢, die
»Zerstorten« — sechstens die >Erscheinenden«< und die »Hervorgehobenen.. <

Die Dalit-Theologie ist eine Spatgekommene unter den Befreiungstheologien der Dritten

Vgl. A.P. NIRMAL, Heuristic Explorations, Madras 1991.
A.P. NIRMAL, »Auf dem Weg zu einer christlichen Dalit-Theologie«, in: Gerechtigkeit fir die Unberiithrbaren.
Beitrdge zur indischen Dalit-Theologie (Weltmission heute 15), Hamburg 1995, 32-50, 33.
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Welt. Kulminationspunkt war protestantischerseits eine Konsultation im Jahre 1986 unter

dem Thema »Auf dem Weg zu einer Dalit Theologie (Towards a Dalit Theology)s,

gemeinsam von der Christlichen Dalit-Befreiungsbewegung (Christian Dalit Liberation

Movement — CDLM) und dem Christlichen Institut fiir das Studium von Religion und

Gesellschaft (Christian Institute for the Study of Religion and Society — CISRS)

veranstaltet. Der unter dem gleichen Titel publizierte Konferenzband (1988), enthilt die

meisten auch heute noch mafBigeblichen Beitrige, viele wurden inzwischen mehrfach wieder
abgedruckt.* Ohne ins Detail zu gehen, lisst sich die Dalit-Theologie in folgenden vier

Punkten charakterisieren:

e Die Dalit-Theologie ist nur Teil der umfassenderen Dalit-Bewegung. Der theologische
Aufbruch vollzieht sich im Gefolge einer politischen und kulturellen Emanzipations-
bewegung der Kastenlosen.

® Die Dalit-Theologie ist eine theologische Bewegung. Wie die Befreiungstheologien
insgesamt trdgt die Dalit-Theologie sehr stark das Geprige eines theologischen
Aufbruchs bzw. einer theologischen Bewegung, die von einer Gruppe von Theologen
getragen wird, aus der sich oft erst im Riickblick einzelne besonders profilieren.

¢ Die Dalit-Theologie ist Teil des Projekis der Rekonstruktion einer Gegenkultur. Die Dalit-
Bewegung und mit ihr die Dalit-Theologie wendet sich gegen sozio-0konomische und
politische Strukturen — das hinduistische Kastensystem —, die kulturell-religios
begriindet sind. Es handelt sich dabei um endogene Probleme und nicht um eine
Auseinandersetzung mit den Spitfolgen des europdischen Kolonialismus.

® Die Dalit-Theologie ist eine Gegentheologie. Die Dalit-Theologie wendet sich speziell
auch gegen eine kontextuelle Theologie, die Dialog-Theologie des meist den hdheren
Kasten angehorenden theologischen Establishments. Obwohl ein GroBteil der Protestanten
(80%) und immer noch mehr als die Hilfte der Katholiken (60%)® Dalits sind, haben sie
in der kirchlichen Hierarchie und der indischen Theologie bisher keine Rolle gespielt.
Die Kastenordnung wurde de facto in den christlichen Kirchen perpetuiert.

Theologisch sind fiir unseren Zusammenhang zwei Aspekte von weiterfilhrendem
Interesse, (1.) die letztgenannte kritische Haltung gegeniiber dem Dialog mit dem
Hinduismus, auf die wir im dritten Teil noch zuriickkommen werden und (2.) die
Bedeutung der Person Jesu fiir die Dalit-Theologie. Ein zentrales theologisches Motiv, das
wir auch von den anderen Befreiungstheologien kennen, ist die Identifikation Jesu mit der
eigenen Klientel, den Armen und Unterdriickten, den Schwarzen, dem Minjung und im
aktuellen Fall den Dalits. Jesus war ein Dalit!®

3,

M.E. PRABHAKAR (Hg.), Towards a Dalit Theology, Delhi 1988; vgl. JOHN C.B. WEBSTER, The Dalit Christians.
A History, New Delhi 1994,

* Vgl. AP. NIRMAL (Hg.), 4 Reader in Dalit Theology, Madras 1991; JAMES MASSEY (Hg.), Indigenous People:
Dalits. Dalir Issues in Today's Theological Debate, Delhi 1994; Gerechtigkeit fiir die Unberiihrbaren. Beitrige zur
indischen Dalit-Theologie (Weltmission heute 15), Hamburg 1995.

* Die katholische Missionsstrategie zielte traditionell stirker auf die Bekehrung der oberen Kasten ab; vgl. etwa die
Jesuitenmission unter Roberto de Nobili (1577-1656).

¢ Vgl. GUDRUN LOWNER, »Jesus war ein Dalite, in: JK 55 (1994) 682-687.
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Diese Betonung der Gegenwart Jesu Christi bei den Armen und Unterdriickten bis hin
zur Identifikation hat im indischen Kontext durchaus Tradition. Der amerikanische
Missionar E. Stanley Jones hat bereits 1925 ein Buch mit dem Titel »Der Christus der
indischen LandstraBe« publiziert.” Er berichtet dort:

»Ein Freund von mir sprach mit einem Brahmanen, als dieser sich zu ihm wandte und
sagte: >Ich mag den Christus Ihrer Glaubensbekenntnisse und den Christus Ihrer Kirchen
nicht leiden.< Mein Freund gab ruhig zur Antwort: Wiirden sie den Christus der indischen
LandstraBe leiden konnen?« Der Brahmane dachte einen kleinen Augenblick nach, und im
Geiste malte er sich den Christus der indischen LandstraBe aus — er sah ihn, in das
Gewand eines Sadhu gehiillt, wie er am Wegrande saf}, von den Volksmengen umlagert,
und wie er Blinde, die ihren Weg zu ihm fanden, heilte, wie er seine Hinde den Armen
und den Aussitzigen, die ihm zu Fiifien fielen, aufs Haupt legte, wie er den geplagten
Menschen die frohe Botschaft von seinem Reich verkiindigte, wie er mit einem gebroche-
nen Herzen einen einsamen Hiigel emportaumelte und an einem Kreuze dicht an der Strafe
fiir die Menschen starb, und wie er dann doch triumphierend wieder auferstand und
abermals auf jener Strafe entlang wanderte. Da wandte sich der Brahmane plotzlich zu
meinem Freunde und sagte ernst: »Den Christus der indischen LandstraBe kénnte ich lieben
und ihm folgen. «

Der Gesprichspartner ist allerdings ein Brahmane, ein Vertreter der hochsten Kaste.
Jesus wird als ein Sadhu, ein wandernder Asket, portritiert. Deutlich ist schon die
Hinwendung zu den Armen herausgestellt, auch wenn hier noch traditionell von seinem
Sterben »fiir« die Menschen die Rede ist.

Ein friihes Beispiel aus der Kunst ist eine Rot-Schwarz-Zeichnung der Kreuztragung
(Christ carrying the Cross; Abb. 1) von Nandalal Bose.’ Dieser Meisterschiiler von
Abanindranath Tagore, dem Begriinder der Bengal-Schule, lehrte an dessen Shantiniketan
Ashram. Bose war zudem ein enger Freund Mahatma Ghandhis. Der geistesgeschichtliche
Hintergrund des Bildes ist also in der Hindu-Renaissance zu suchen. Vertreter dieses
religidsen und nationalen Neuaufbruchs haben sich immer wieder intensiv mit der Person
Jesu Christi auseinandergesetzt und ihn in ihre Denksysteme integriert ohne notwendig
selbst zum Christentum iiberzutreten. '

Durch den Lendenschurz wird Christus deutlich als ein Mitglied der Landbevélkerung,
der untersten Kaste, gekennzeichnet. Doch die Mimik und Gestik des Dargestellten
konterkariert dieses durch die Kleidung suggerierte Identifikationsangebot. Der Gesichts-

7

E. STANLEY JONES, Der Christus der indischen Landstrafe. Jesu Nachfolge in Indien, Berlin 1928 [engl, The Christ
of the Indian Road, 1925].

* JONES, Christus, 27. In einem Vortrag auf der Tagung »Bild und Wort« in Hofgeismar (1996) spielte Solomon Raj
auf §. Jones an: »Kurz: die Frage nach dem Christus, der unterwegs ist auf den Strafien Indiens, d.h. die Frage nach
der Kontextualisierung und Inkulturation des Evangeliums beschiftigt die Gemiiter von Kiinstlern und Theologen in
Indien ebenso wie anderswo.«

® Vgl. RICHARD W, TAYLOR, »Jesus in Indian Paintings« (Confessing the Faith in India Series 11), Madras 1975,
57-63 und Plate V (= Abb. 1).

' Vgl. M.M. THOMAS, »Christus im neuen Indien. Reform-Hinduismus und Christentum« (ThO 23), Gottingen 1989.
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ausdruck ist ausgeglichen, um die Lippen spielt ein Licheln.!! Die Dornenkrone gleicht
einem filigranen Gespinst. Das Haupt ist von einem Heiligenschein umflort. Der Leib ist
nicht der eines Gemarterten, er wirkt eher grazil, wie der eines Ténzers etwa. Der rechte
Arm scheint ihn nur leicht abzustiitzen, obwohl doch eigentlich das ganze Gewicht des
schweren Holzkreuzes auf ihm lastet. Der linke, nach oben angewinkelte Arm ist ebenfalls
nicht belastet, die gedffnete Handflidche ragt ins Leere. Das Kreuz bleibt auf merkwiirdige
Weise in der Luft hingen. Auch die Frau, die es am Ende des linken Querbalkens umfasst
hélt, kann es von ihrer ganzen Positur her nicht wirklich wuchten. Dass Jesus Christus hier
entgegen aller biblischen und ikonographischen Tradition von einer Frau das Kreuz
abgenommen wird, bedarf noch einmal einer gesonderten Betrachtung.'? Das Motiv der
Kreuztragung war sehr populdr und findet sich in dieser sspiritualisierten< Form etwa auch
bei T.K.Thomas" und Frank Wesley."

Solomon Raj hat dieses ikonographische Grundmuster mit einem friihen Holzschnitt
durchbrochen (Abb. 2)." Er dreht den Kérper um ca. 90°, so dass wir eine Seitenansicht
haben. Die Bekleidung nur mit einem Lendenschurz und die Beinstellung sind die gleichen
wie bei Nandalal Bose geblieben. Doch der Riicken ist gebeugt, die Arme hingen
erschlafft herab. Der Kopf ist nach vorne gesunken und das Gesicht durch herunterhingen-
de Haare verdeckt. Die Dornenkrone, graphisch auf ein schlichtes Flechtmuster reduziert,
sitzt wuchtig auf dem Haupt. Das Kreuz wird symbolisch durch zwei michtige, asym-
metrisch arrangierte Balken im Hintergrund vergegenwirtigt. In der technischen Aus-
fithrung ist das Bild duBlerst grobschlichtig, die Proportionen stimmen nicht. Die Holz-
struktur des Druckstocks bleibt deutlich erkennbar. Der Kiinstler versinnbildlicht in
Christus das anonyme Leiden der indischen Massen. In Raj Schmerzensmann kommt eine
ikonologische Transferleistung zum Abschluss, die mit der Hindurenaissance begann.

"' Der asiatische Betrachter mag sich hier an das Licheln Buddhas erinnert fiihlen. Nicht ganz unbeabsichtigt

vielleicht: »Ein bekannter Dichter und Intellektueller aus Kalkutta hat die These vertreten, daB es drei wesentliche
ikonographische Durchbriiche in der Geschichte gegeben habe: (1.) den leidenden Christus am Kreuz, der das Leiden
(den Dienst) fitr andere versinnbildlicht; (2.) das Licheln des Buddha, das in gewisser Weise das Unaussprechliche, das
er gefunden hat, zum Ausdruck bringt und (3.) Nataraja [der tanzende Shiva] der die Schopferkraft Shivas in anderer
Form als das Lingam visualisiert« (TAYLOR, Jesus, 57).

** TAYLOR tiberliefert, dass N. Bose ein solches Bild zum Abschied fiir Jaya Appasamy gemalt habe, als sie
Shantiniketan verlieB. Vergleichbar den Stifterfiguren in der europiischen mittelalterlichen Kunst, kénnte er sie hier mit
ins Bild geriickt haben, als Nachfolgerin, die das Kreuz Christi auf sich nimmt (vgl. TAYLOR, Jesus, 58).

" Vgl. ARNO LEHMANN, Die Kunst der Jungen Kirchen, 2. durchges. und erg. Aufl. Berlin 1957, 114 Abb. 64.

" Vgl. NAOMI WRAY/FRANK WESLEY, Exploring Faith with @ Brush, Auckland 1993, 73 (vgl. 75).

** P. SOLOMON RAJ/JORG H. MULLER, Paim Leaf Prayers. Auf Palmblatt geschrieben. 14 Holz- und Linolschnitte aus
Indien, Wuppertal 1988 [engl. Wuppertal 1995], 27.
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II.

Solomon Raj'® wurde 1921 in einem kleinen Kiistendorf an der Miindung des Godavary
(Andhra Pradesh) in Siidindien als Sohn eines Lehrers geboren. Die Eltern gehorten zur
lutherischen Kirche, der erste Konvertit in der Familie war der Grofivater, ein Kastenloser.
Solomon durchlief zunichst selbst eine Lehrerausbildung am Andhra Christian College
(1940-45) und arbeitete einige Jahre in diesem Beruf. Von 1953-56 studierte er dann
Theologie am lutherischen Gurukul College/Madras. Mit der Ordination (1956) tibernahm
er eine Stelle als Studentenpfarrer am Andhra Christian College (1956-59). Nach einem
kurzen Intermezzo am lutherischen College in Rajahmundry (1959/60) wurde er zum
Direktor der Abteilung fiir audio-visuelle Erziehung des Nationalen Kirchenrates
(1960-68). Der nun fast Vierzigjdhrige hatte damit sein Lebensthema gefunden: Die
Kommunikation des Evangeliums in Theorie und Praxis. 1968 wechselte er als Direktor
zu Radio Voice of the Gospel (Suvartha Vani Radio Studio), es folgte eine Dozentur fiir
Kommunikation an den Selly Oak Colleges in Birmingham (1978-83). Parallel hat sich Raj
immer wieder auch akademisch weiter qualifiziert. In den USA hat er einen Magistergrad
in Pddagogik an der Indiana University erworben (1964/65) und in Birmingham bei Walter
Hollenweger mit einer Arbeit iiber »Die christliche Volksreligion in Indien« (1983)"
promoviert. Seine Kunstfertigkeit scheint er sich weitgehend autodidaktisch angeeignet zu
haben. Er schrieb Lieder, Gedichte und Dramen in seiner Muttersprache Telugu und
choreographierte Tanzstiicke. Raj bezeichnet sich selbst gern als »Hobbykiinstler und
Sonntagsmaler«.'® Bereits wihrend der Schulzeit half er einem Kulissenmaler aus dem
Nachbardorf beim Farbenmischen und schaute ihm bei der Arbeit zu. Spiter nahm er
Privatunterricht bei einem Schiiler von D. Ramarao und legte irgendwann auch ein
Staatsexamen in Zeichnen und Malen ab. An der Indiana Universitit besuchte er einige
Kurse in Holzschnitt und Radierung. Die Technik des Batikens' schaute er sich bei
befreundeten Kiinstlern aus Hyderabat ab. Wahrend er seine Motive anfangs noch von
professionellen Textilfirbern ausfiihren lassen musste, stellt er heute seine Batikbilder
selber her. Er hat die Technik verfeinert und gewissermafen seine eigene Handschrift
entwickelt.

Erste Erfolge scheinen sich Ende der sechziger, anfang der siebziger Jahre mit der
Pramierung einiger seiner Holz- und Linolschnitte eingestellt zu haben, international

16

Vgl. SOLOMONRAJ, Lebendige Flamme — sprudelnder Quell. Batiken und Meditationen, Niirnberg 1988, 83-116.
" P, SOLOMON RAJ, A Christian Folk-Religion in India. A Study of the Small Church Movement in Andhra Pradesh,
with a Special Reference to the Bible Mission of Devadas (SIGC 40), Frankfurt a.M. u.a. 1986.

" RAl, Lebendige Flamme, 93.

" Das Motiv wird mit Bleistift auf weiem Baumwollstoff vorgezeichnet. Dann wird eine Mischung aus Bienenwachs
und Parafin (1:3) im Wasserbad erhitzt. Das fliissige Wachs wird mit Pinsel oder einem Spezialwerkzeug fiir Details
auf den Stoff aufgetragen. Nur die Stellen, die eingefirbt werden sollen, bleiben frei. Durch anschlieBendes Kochen
lasst sich das Wachs ausldsen. Dieser Vorgang muss nun fiir jede Farbe wiederholt werden, begonnen wird mit der

hellsten. AbschlieBend wird das ganze in Seifenwasser gekocht, getrocknet und gebiigelt (vgl. RAJ, Lebendige Flamme,
111f).
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bekannt wurde Raj aber erst in den Achtzigern durch seine Batiken. Er erhielt Einladungen
als Gastdozent und -kiinstler (Artist in Residence) in die USA, Kanada, Grofbritannien,
Japan und die Philippinen. Zahlreiche Ausstellungen und die wiederholte Verwendung
seiner Werke als Titelbilder’® und Postkartenmotive, die Publikation in Biichern und zwei
Kunstkalender?' zeugen von wachsender Anerkennung.

i

Rajs Holz- und Linolschnitte und die Batiken, seine beiden Hauptausdrucksmittel,
standen lange Zeit recht unvermittelt nebeneinander. Hier der harte expressive Schnittstil
in Schwarz-WeiB-Kontrasten, dort die weiche Konturierung und eine spielerische, oft
genug tiberflieBende Farbgebung. Diese formalen, ein Stiick weit sicherlich auch durch das
Medium vorgegebenen Unterschiede, finden ihre Entsprechung auf der inhaltlichen Ebene.

1. Holz- und Linolschnitte®

Eines der Zentralthemen in Rajs druckgraphischem Werk ist die »Heilige Familie«. Aber
nicht der Stall in Bethlehem, sondern die »Flucht nach Agypten« ist sein bevorzugtes Sujet.
Joseph und Maria mit dem Kind auf dem Esel reitend, soweit ganz traditionell, reihen sich
ein in die Fliichtlingsstrome des indischen Subkontinents und der Dritten Welt (Abb. 3).%
Die Menschen fithren nur wenig Habe mit sich, ihr groBter Reichtum sind die Kinder, fiir
die sie eine bessere Zukunft suchen. Die kleineren auf dem Arm oder in einer Trage, die
etwas groBeren missen selber laufen. Die heilige Familie ist ohne Obdach (Abb. 4).*
Unter einem Baum draufien vor dem Tor bereitet Maria ihren Lieben ein kirgliches Mahl.
Eine weitere Variante dieser Motivserie ist die Begegnung der Fliichtlinge mit Christus.”
Preisgekrént und wiederholt abgedruckt wurde der Linolschnitt »Fliichtlinge aus
Ostpakistan« (Abb. 5).

Das Bildzentrum nimmt eine am Boden zusammengekauerte Mutter ein, ihr Kind eng
umschlungen haltend. Schrig hinter den beiden sitzt der Vater mit {ibereinandergeschlage-
nen Beinen in fast meditativer Haltung. Die Frau trigt einen Sari, der Mann Hiifttuch und
Turban, um seinen Hals hingt ein schlichter Lederschmuck. Die Kleidung des Kindes ist
nicht néher bestimmbar. Mutter und Kind sind barfuB. Alle drei haben die Augen vor
Erschopfung geschlossen. Aus dem mit unregelmiBigen, kurzen Schnitten strukturierten

Vgl. etwa die Titel von Image Nr. 32/Juni 1987 und 45/Dec. 1990.
Missie-Zendingskalender 1987, Oegstgeest/Niederlande; missio Kunstkalender 1989, Aachen.
° Vgl. RAIMULLER, Palm Leaf Prayers.

= Vgl. RAJ, Palm Leaf: Die Fliichtlinge, 1982 (30); Die Flucht, 1982 (38 = Abb. 3).
* RAI, Palm Leaf: Die Obdachlosen, 1987 (42).

Vgl. RAJ, Palm Leaf: Hinter Stacheldraht, 1986 (46); Fliichtlinge aus Ostpakistan, 1973 (54 = Abb. 5).
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Hintergrund wolbt sich der Oberkorper Jesu Christi hervor, den linken Arm um den Vater
gelegt, mit der Hand dessen linke Schulter umfassend. Der rechte Arm ragt iiber den
Bildrand hinaus. Christus wirkt nach vorne gebeugt, als ob er die drei beschirmen wollte.
Auf seinem Haupt prangt eine michtige Dornenkrone. Auch sein Gesicht ist von
Erschopfung gezeichnet, die Augen sind geschlossen. Der nur mit dem Lendenschurz der
Kulis bekleidete Unterleib geht in die Schraffur des Hintergrundes iiber. Vorne rechts steht
ein TongefdB, die einzige Habe der Familie.” In der groben Ausfiihrung erinnert das Bild
unmittelbar an den eingangs betrachteten Schmerzensmann.Gottes Sohn ist als kleiner
Leute Kind zur Welt gekommen. Solomon Raj hat sie wiederholt als Fliichtlingsfamilie
portratiert. Im Kontext des allgegenwirtigen Fliichtlingselends in der Dritten Welt gewinnt
die Flucht nach Agypten ihre politische Dimension zuriick.?” Christus ist bei den Armen
und Unterdriickten gegenwdrtig, zugleich tritt er ihnen als einer der ihren immer wieder
gegeniiber.

2. Batiken®®

Bei den Batiken féllt auf den ersten Blick die grofie Breite der Motivpalette auf. Zwei
besonders repréisentative will ich herausgreifen.

»Ein Kelch voll Bitterkeit« (Abb. 6):* Das Bild wird deutlich durch die Gestalt des
Gekreuzigten strukturiert. Das Kreuz selbst erscheint nur als schwarzer Schattenumriss,
die Arme sind nicht ausgearbeitet. Der Kopf ist nach links geneigt, die Augenlider sind
geschlossen. Uber den Gesichtsziigen liegt der Ausdruck innerer Ruhe und Leidenser-
gebenheit. Das Haupt wird von einem iiberproportionierten Heiligenschein umkrinzt.
Rechts unter dem Kreuz steht Maria mit Johannes, links kniet der heidnische Hauptmann
mit zum Gebet vor die Brust erhobenen Hénden. Andeutungsweise ist sein Helm zu
erkennen. Am Himmel erstrahlt das warme Licht der Nachmittagssonne. In der Kleidung
sind die Figuren geradezu dezent indisiert, vieles kann als allgemein orientalisch gelten.
Bildaufbau und Arrangement der Personen erinnern an orthodoxe Ikonen. Es ist nicht der
Schmerzensmann, sondern der Christus victor, der hier am Kreuz hingt.

»Komm doch, o Herr!« (Abb. 7):* Das Bild wird durch eine klare Aufwirtsbewegung
strukturiert. Der Leib Christi markiert die Diagonale von rechts unten nach links oben.
Der Unterleib ist noch von Wasser umspiilt, Unterschenkel und FiiBe verlieren sich im
Unbestimmten. In seiner linken zum Betrachter hin gedffneten Handfliche — im

* Im Bild »Die Obdachlosenx steht ein solches GefiB, wohl mit Wasser gefiillt, auf dem Feuer. Im Kontext der Dalit-

Bewegung ruft es aber auch Assoziationen mit dem Spucknapf wach, den jeder Dalit mit sich fithren muff, um nicht
den Weg der Angehérigen der hohen Kasten zu verunreinigen.

* Der Kinstler hat dieses Motiv auch als Batik gestaltet (vgl. RAJ, Lebendige Flamme, 22), bedingt durch das
Medium lost die herbe Sozialkritik sich dabei in warmen Braun- und Orangetonen auf.

* Vgl. RAl, Lebendige Flamme — sprudelnder Quell.

® RAl, Lebendige Flamme, 36.

* RAI, Lebendige Flamme, 46.
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Buddhismus symbolisiert diese Geste die Wunschgewdhrung — hélt er eine Schriftrolle,
Symbol der Lehre. Die Linke ist zum Himmel aufgestreckt, aus der ebenfalls gedffneten
Handfldche sprilhen strahlenformig sieben Sterne. Aus der Tiefe der Elemente kommt
Gottes Sohn in die Welt. Inkarnation und Himmelfahrt verschmelzen hier auf der
symbolischen Ebene. Der kosmische Christus durchwaltet die gottliche Schopfung von
Anbeginn bis zum Ende der Tage. Links und rechts begleiten ihn je zwei gefliigelte Engel,
mit vor der Brust verschrinkten Armen. Alle tragen Heiligenscheine. Uber ihren Kopfen
stechen Sonne und Mond am Firmament. Links unten treibt in einer Blase in noch
embryonaler Haltung der neue Mensch aus den fischreichen Fluten an die Oberfldche.

Auffillig sind die lidlosen Augen Jesu Christi und der Engel. »Die weit gedffneten Augen
sind ein Symbol fiir die stindige Wachsamkeit Gottes, und manchmal heiBen Gotter und
Gattinnen in Indien Menakshi« oder »fischdugige Gottheiten:. Ihr Auge hat die Gestalt eines
Fisches. Da ein Fisch nie seine Augen schliefit, ist dieses Symbol ein schones Bild fiir die
Gotter, die ihre Augen nicht verschliefen vor den Bediirfnissen ihrer Kinder.«*' Diese
weitgedffneten Augen sind aber auch signifikant fiir die 4thiopische Kunst, die Raj wihrend
seiner Zeit fiir Radio Voice of the Gospel in Athiopien kennenlernte. Der ithiopische
Einfluss hilt sich durch. Zu Rajs Batik »Sind das nicht Engel?« (Abb. 8)* habe ich eine
auffdllige Parallele in den dthiopischen Zauberpapyri® gefunden (Abb. 9). Unzweideutig
sind diese Anleihen mit dem Holzschnitt » Athiopische Kreuzigung« (Abb. 10)* zu belegen.

3. Der Befreiungs-Zyklus™

Der Zyklus zum Thema Befreiung im Lukasevanglium wurde erstmals in der Jahresgabe
»Weltweit« der Missionsprokur der Jesuiten in Niirnberg zu Weihnachten 1991 ver-
offentlicht.

Den Farbholzschnitten (Abb. 11)* fehlt die expressive Hirte der Schwarz-WeiB-Drucke.
In ihrer weicheren Linienfiihrung erinnern sie an die Batiken. So lag es nahe, dass Raj sie
spdter auch in Batiken umgesetzt hat. Dieser Anndherung auf der formalen Ebene
korrespondiert eine inhaltliche Verénderung. Der Kiinstler versteht sein Sujet »Befreiung«
nun in einem umfassenden Sinne. Auch die Blitter, die explizit Armut und Unterdriickung
im Thema fiihren,” wirken in hohem MaBe spiritualisiert. Die herbe Sozialkritik der
friihen monochromen Drucke ist in den Hintergrund getreten. Die Bildgestaltung erinnert
auch hier an die von Raj geschitzten orthodoxen Ikonen.*

Die Holzschnitte sind tiberwiegend Darstellungen Jesu Christi und der Heihgen Familie mit

*' Ry, Lebendige Flamme, 103.

* RAl, Lebendige Flamme, 18.

* Vgl. JACQUES MERCIER, Zauberrollen aus Athiopien. Kultbilder magischer Riten, Miinchen 1979,
* RAl, Palm Leaf, 59.

* Vgl. Weltweit, »Weihnachten 1991«, Niirnberg 1991,

& Weltweit, »Weihnachten 1991«, 8.

¥ Vgl. Welrweir, »Weihnachten 1991«, S. 12, 16, 26.

* Vgl. RAJ, Lebendige Flamme, 91f.

81. Jahrgang - 1997 - Heft 2



Inkulturationsverweigerung als dsthetischer Protest 163

deutlich befreiungstheologischer Aussage.*® Sie erinnern an den politischen Expressio-
nismus der Holzschnitte wie wir sie etwa auch aus Siidafrika* und Siidkorea* kennen. Das
Repertoire der Batiken ist wesentlich breiter gefichert. Sie sind gefilliger in der
Darstellung und weisen bei ndherem Hinsehen Reminiszenzen an die orthodoxe Ikonenma-
lerei und die &thiopische christliche Kunst auf, die Raj wihrend seines Athiopienauf-
enthaltes kennenlernte. Auffillig ist, dass der Hinduismus in Rajs Bilderwelt, von der
Adaption einiger weniger Symbole einmal abgesehen, kaum eine Rolle spielt. Einen
tanzenden Christus, nach dem Vorbild des kosmischen Tinzers Shiva gestaltet, etwa wie
er sich schon friih bei T.K. Thomas,*” wiederholt dann bei Joti Sahi®® findet, suchen wir
bei Raj bis in neueste Zeit vergeblich.* Eher stellt er Christus dann schon einmal als
Lehrer in der Positur des Buddha dar (Abb. 12).* Der Grund fiir diese Abstinenz in
Hinblick auf die tiberreiche hinduistische Bilderwelt liegt wohl in Rajs Dalit-Abstammung
begriindet. Im Kontext der Dalit-Bewegung betrachtet erscheint sie als eine Form stillen,
asthetischen Widerstands in einer Kultur schreiender, aggressiver Bildlichkeit.*

* In jiingerer Zeit hat Raj nach éthiopischem Vorbild auch Erzihibilder gestaltet, die in einer Bildfolge etwa die

Ereignisse in Bethanien oder am Griindonnerstag schildern.

“ Vgl. THEO SUNDERMEIER, Siidafrikanische Passion. Linolschnitte von Azariah Mbatha, Bielefeld-Wuppertal 1977.
“ Vgl. VOLKER KUSTER, »Minjung Theology and Minjung Arte, in: Mission Studies 11 (1994) 108-129.

* Vgl. LEHMANN, Die Kunst der Jungen Kirchen, 170 Abb. 120.

Vgl. IYOTI SAHI, Stepping Stones. Reflections on the Theology of Indian Christian Culture, Bangalore 1986; DERS.,
The Child and the Serpent. Reflections on popular Indian symbols, London 1980.

“ Einzig bei einer Auftragsarbeit anlasslich des 20jéhrigen Jubildums des Informationszentrum Dritte Welt in Herne
lieB er sich zur Darstellung eines mehrarmigen tanzenden Christus tiberreden, jedoch nicht ohne diese Anleihe bei der
Hindu-Ikonographie sogleich dadurch zu kompensieren, dass er ihn mit zwei seiner sechs Arme eine Trommel schlagen
ldsst. Als Trommler mit unbekleidetem Oberkdrper ist Jesus Christus im indischen Kontext unschwer als Dalit zu
erkennen, der zu festlichen Anléssen aufspielen muss (vgl. GUDRUN LOWNER, »Dr. Solomon Raj — Jesus Christus der
Befreier«, in: 20 Jahre Informationszentrum Dritte Welt in Herne — Evangelische Oriskirche in der Einen Welt,
Selbstverlag Herne 1996, 97-100).

“ RAJ, Palm Leaf, 19; neben diesem Holzschnitt gibt es eine ganze Reihe groBformatiker Batiken, die Jesus als
Lehrer darstellen. Die Griindergestalt der Dalit-Bewegung Dr. B.R. Ambedkar (1891-1956) konvertierte kurz vor
seinem Tod mit Hunderttausenden seiner Anhinger zum Buddhismus (1956), er wurde damit faktisch zum Begriinder
des Neobuddhismus in Indien.

* Raj selbst duBert sich in Bezug auf die Inkulturationsproblematik eher zuriickhaltend. Der latente Synkretismus-
verdacht seiner indischen Mitchristen gemahne ihn zu behutsamer Vorgehensweise. Dennoch, in Anbetracht seines
unbekiimmerten Umgangs mit der buddhistischen Ikonographie erscheint diese Begriindung unbefriedigend. Auch zur

Dalit-Bewegung und seiner eigenen Abstammung verhilt er sich eher indifferent. Seine Bilder jedoch sprechen eine
andere Sprache.
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